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Budeme zde mluvit jak o hudebn2 nahr 8vce, t
kombinaci pSirozen®ho zvkikav?iark,ussingkdeh G&sS
kytarovich, baskytarovich |i jinTch apargtT
leslie...), nebol i o zvuku, kterl produkuj e

osobou -pbulkaf® SkyembBl ¢t ozvelbaSi pSij2t do mi
U spousty muzikantT (a nejen u nich) j e ob

nahr8vka |i ¢givl zvuk kapely nezn?2 podle | ej
dal g2 a nem®nhN poadkstattng el Sktuted awdy isege ka
vibec nezn?2 dobSe. Spousta kapel toti g kupo
neSeg2. Jak ale pak mTge ol ek8&vat, ge jej?

chce sej muatt2m®hsov @hvou kgup dost at dobrT visledek-

VgdyS zvukaS by mhRI v ide§8ln2m pS2padhd v
koncerth v zes?2|l en® podobhD reprodukovat to,
nem§8 spol2vat v promhRkNDvjb&®hbkohl ezvukehoa
zviraznnNn2 hudebn2 myglenky v tomto pTvodn?

vhodnTch pomRrT hlasitost2, vhodn®ho rozm?2s
efekt T.
Al koli to mTge vyapetapoghDmibd abasg§l oRat ko coc

Zcela z8sadn?2 je v prvn2?2 Sadh dobr® arangms§
Segit dal g2 vDhci
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Pokusme se tedy

) n 2 definovat, ixcolsowfoast nnh
pSedevg?m tyto fak

yn
tory:

1. Frekven| n?2 wviy§gotvmanesby nemDly zab2rat S
soupeSit 0O m2sto. DTl egi t® | e, aby kagd]
bychom se snagit dos8hnoasysiiloaw®wnamiprervm ®r,
st Sedy (pS21ig mnoho stSedT znamen§ dutl
bezbarvl zvuk) a siln®, ale hladk® vIigky
tak® rovnomRrnhD rozl ogen®.

2. G2 Skhaboli dob®gen?ohn@m®amgddD v

3. Hloubka - mi x j e mnohem zaj2mavDiDj g2, pokud S
panoramy zleva doprava, ale i Vv r8mci hl o

4. Dynamika-ur | ena rozd?21l em mezi nej hl asitnDj g2 mi



5. Balanc-ob D strany mixu (lev8 i pravsg§) by mnl
pokud mogno frekvenlnhD navzg8jem vyrovnan®
6. PomNDry hijassou oprtakti cky nejdTlegitnDjgz, Y
tvoS2 absolutn2 z8klad dobr®ho mixu

7.Vyzdvi gem22 hnydydve npkryTb Dhu mi xu | ze prov§8d

pomDrech hlasitost?2, prostoru | i panor ama
maxi m§l n2 mogn® m2SezdeljaznejvpemhA®pnoah
zvukaSe a sowluagreMoj @ attee nuku§ zak mi strovst v?
8. Dobr 8 mono k-grap atTil igliitt®g aby mi x znDI dot
sterea sl 2taj?), neboS v mnoha situac?2ct

Naproti tomu zde jsou typihcrk8& kzynnaky nepr of ¢

frekven| n2 nevyrovnanost

nevhodn® panor8movsg§n2 n8strojT

chybhDj2c2 prostorovs8 informace

nevyrovnanost a nekonzistencalasitosti

pS21ig vysok§8, anebo nmp9olrkamsS2Kkaomprneszek §
probl ®mem dnegn2ch nahr 8vek

i Il meddst atek kontrastu v pr TbDhu skl a
dby a vyzdvigen2 podstatn®ho

NDj2c2 |istota a Ydernost, gum, mix pT
i g suchg, anebo naopak pS2l|imguerbzds§Il e
e pSidg&§vsg hloubku, pokud ovgem bude m2t
bude pS21ig vzd§lenld

9. nudn® a nezajz¥ymay® jedmlbyl ivich n8§strojT
sampl vy, efekty apod. by mnDl y m2 & s kuarjl2i t
pozornost.
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V. nagem t®matu se budeme soustSedit na prvn:
frekvenc2m a jejich zastoupen? jednotli vl mi
pomoci panoramy a hl outbdkry a yplva8sSteit]l nvosnta.hr §v c



Frekvence, panorama a hloubka - 3D prostor
EOAAAT pEI 1T E@O

Cell prostor kl asick® stereofonn? hudebn?2 n
jehog rozmhRDry jsou frekvence, hl oubka, panor
frekvence
y/
pancrama

Svisl 8§ osdrekpeScpkters§ aviulj ej e nage vn2m&n2 zvuku
jako by byl v dan®m grafu um2sthRDn vige (vyg¢
frekvence nebmwrdav asygd .ppnfravdyNt tajv.uj @ m2 st Nn?2 .
stereof onn? b8m®nNPdFI| edn t oubkag keeuniBpregemtujg e
pSedozadn? osa. Vgechny zvuky, kter® jsou vV
dan®ho prostoru.

Pokud se maj?2 dva rTzn® zvuky od sebe dobSe
m2@,t j i nakmadsokcohvB&miteik dva zvuky znhDj2c?2 na st
frekvenci, tigg2 z nich je maskovg&n hlasith
slyg2me mnohem hTSe.

L2m m®nnN n&§stroj T v nahr S8vwwek uj emo hto2um b"TvNt &
Pokud je tedy v kapele m8lo n8stroj T, mTge
nebezpel 2 maskov§gn?2. Pokud je ovgem v kapel
hudebn2ch partT, mus?2 se Bebhemevseembbepft
uvolnit m2sto tPDm ostatn?2zm.

Aby se probl ®&m dal jednodugeji pochopit, i d
rozmbr T, tj . vz?Z2t nejdS2ve jenom svislou os
rozm2st I¥nwn? Jtaekdoy ppSi ch8z2 na Sadu frekvence.
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vel kT buben
60100 Hz: fundament8ln2 (z8kladn?2) frekvence,

Hz, ale nemus? to blt pravidlem, ide8ln2 je
250500 Hz: rezonance, z8vis?2 na fyzicklch roz
pS2tomna ve vRDtg2z m2Se (k | emug pSi bqd 2 ,zk ®m



zpTsobuje krabicov® zabarven?, kter® nav?2c 1
mi xXu obvykle dost viraznhD potl aluje

25 kHz: prTraznost, ostrost, tzv. "telka"
Pokud m8§8 m2t nahr 8vka pevn® basy, jveTrrpo}Se
p8s mem. U vel k®ho bubnu jpasprdtidotobvkklee | d ol
pod 3050 Hz.

mall buben

200300 Hz: fundament8ln2? frekvence v z8vislos

400 Hz, 700 Hz a 1000 Hz: rezonance
45kHzzvuk strun2ku a presence
10-15 kHz: jasnost

Mal T buben by nemnl m2t mnoho baspassfitVnamoder i
100150 Hz. PomRDr jednotlivich rezonanc?2 vytyv
prTraznl, |l ze5 ukHat Robpmsndi td j2) kKH=z2 ISg
tomy

80300 Hz: fundament8l n2 frekvence v z8vislost
400-800 Hz: rezonance

26 kHz: prTraznost a ostrost

Tomy jsou principi8lnhD podobn® vel k®mu bubnu
v z8vislostil ma fladmhracaigei (ke dTlegit® zej
rezonance a tak® vyvarovan2? se pSidg§vs&n2 bas
dost.

hi-hat a | inely

300 Hz: fundament 8l n2 frekvence

600800 Hz: oblast du[legit8§8 pro barvu zvuk

45 kHz: ostrost a presence zvuku, obvykle je

8-15 kHz: jasnost

Obvykl e |-passfipoaul§ge 00 hHz, u overheadT ale poz
barvy zvuku (viz d8§gl e).



A KYTARA A ZPEV SE ODDELI POTLACENIM
PASMA U KYTARY, KTERA SE DOBRE P
JINYCH FREKVENCICH, NYNI JE OBAE

DOBRE SLYSET

[ vocai Track
B Guttar Track
[0 Bass Track

A SEPARACE NASTROJU V MIXU, KAZDY Z!
DOSTANE CAST PROSTORU PRO SEBEA.
CAST PROSTORU ZASE UVOLNI OSTATNIl

SROZUMITELNE
baskytara
40-80 Hz al001 6 0 Hz: dvn z8kladn?2 oblasti, ve kit
basov®mpp ®shku er® se rozhodneme, obvykle z8vi
200800 Hz: tato oblast sice pSisp2vs§ k otep
pSemat ji jinlim n8§strojT a trochu ji potlali
4006 00 Hz: pod212 se na barvhD zvuku, ale obyv
jinTm n8stroj Tm
800Hz2 kHz: srozumitelnost basov® mxunky je vel
10 kHz: nad touto frelenc2 se obvykle ug nenach8§z2 t ®mnS
techniky, kdy je mogn® zde zviraznit "fackov
Baskytara je ze zvukov®ho hlediska ag pSek
spr8vn®ho zvuku jeclbbvy@YkPevj ekd@®mz mhaeput NGg?2

Spoustu m2sta v basov®m pXskiz av ypbortak vf roebkl vaes
i prosad2me Vv miXxu. Frekvence, kter® nepot
uvolnit tak m2Tsni.o Nofksktdayt nmTni en st filtoogja 2040 Hp ou g i t -



kterlT odstran2 pSebytelnou energi.i V subbasct

base je potSeba naj2t frekvenci, kter§ nen?
kontrabas

Frekvenl| n2 obl asti jsou v z8sadhD vel mi podo!
mohou I igit. OpNRt je dTlegitl spr8vnl basovl

elektrick8 kytara
80150 Hz: spodn? z8klad zvuku

200300 Hz: zcela z8sawn? oblast pro sytost zv
300800 Hz: zviraznhNn2 zpTsobuje typickl st S
zvirazniNn2 vede ke krabicov®mu zvuku

1 kHz: pokud je zvuk pS21ig nosovli, plechovl

frekvence )
35 kHz: ostroptSiz wwku, tz®] m&raes!| en?
5 kHz: presence

Bar vu zvuku el ektrick® kytary naprosto z8s

reproboxu, reproduktorT a charakter pougit®h
se nach8zej2 v niggktk stercsdechpot bemiD®u ndhz k
Hz, a proto je mTgeme potlalit.

akustick8 kytara

7-12 kHz jasnost, cink8n2 a vzdugnost
Frekvenln2 obl asti j sou podobn® elektrick®
zpTsobuje odvulgmouAbuaustviuck8 kytara m8 obvyKk.|
rozsah jde vige a pSid8§n2m hlasiktHastlizen Zzkvtle
cink8n?2 a pSidat vzdugnost |i | ehkost.

hammond organ

Hammond organ je v podsat gteh oplbnaorpv8us nao vilr enk8vsetr
zejm®na vIibNDr rejstS2kT a konkr®tn2 poloha,
zvuk a part pSesnhD podle toho, co hraj?2 osta
V pS2padhD probl ®mT | e t S eobsat aptont2| rabbviykié e\ sonjai ,
nebo nRkter® vybran® st Sedov® p§smo. VTbec n
vibhDru rejstS$S2kT a arangms§.

Pokud se poug2vs§ leslie anebo nhRjakl kytaro:
charakter, ke r T z8vis2 na konkr®tn2m pougit®m typu.
V. mixu je | asto vhodn® -2p000t | HZ,i tp cskpuwodd n2d e 8lsrma
ngstroje. NNDkdy tak® pomTge vynechat basovl



kl avar

60200 Hz: spwkn? z8kl ad

4006 00 Hz: rezonance desky klavz2ru, pokud | e
potl al it

2 kHz: srozumitelnost

1015 kHz: jasnost zvuku u kvalitn2ch n8stroj]
Klav2r je plnop8smovli n8stroj, dTlght ®nij e
kter8 nekoliduje s ostatn?mi ngstroji. V dol
hran2 ve spodn2ch poloh8ch je potSeba pSist
spodn2 p§8§smo, naopak pSi hrmngdpodnvhyaggp&dma
m2sto pro jin® basov® n8stroje.

elektrick® piano
(Rhodes Mk1, Mk2)

200-800 Hz: barva zvuku

2 kHz: srozumitelnost

Klasick® elektrick® piano Rhodes je vel mi S
vigky. V peprosaditkagm fréekzerce 2 kBlz.

housle

300600 Hz: fundament8ln2 frekvence

800Hzl1, 2 kHz: barva zvuku, pS2lig mnoho energi
3-4 kHz: ostrost zvuku

5-10 kHz: jasnost zvuku

violoncello
ObdobnhD jalkkvikeawsl g, sofu ale posunuty n2dge, | €

dechy )
Zab?raj? girok® p8smo stSedT dle konkr ®t n2ch

300 Hz2 kHz: barva zvuku
35 kHz: prTraznost a ostrost

Dechy obvykle maskuj?2 zpDv, pr ootdoug ej el ey b rvee

jejich kombinaci vyhnout. Pokud to nen2 mogn
zpTsobem t ak, aby k maskovg8§n2 nedoch8zel o (
zaznamen8ny spr8vnh, vRtginou jig nepotSebuj
analogsynthbass

Na klasicklTch analogovich syntez8torech (ze
filtry typu lowpass, respektive fpass v kombi naci S rezonanc?

VhodnT m nal adhRn2m f

iltru | ze dvddtmii xw.u Mragt?2dg
ng8stroje produkuj 2z si

,
|l N® basov® a subbasov®



kombinace i pro zpevnDn? basT. Pokud doch§z
potlalit st Se8d0yHznNDkde mezi 200

synth

V gev izs§? na konkr®tn2m zvuku zvolen®ho progr
arangmsg. Lasto se st8vs§, ge jednotliv® zvuk
hraj?2 samostatni, ale nevych8z2 tondohSely
vhodnhDj g2, ned snagit se Segit danou situaci
n2zk® perkuse (conga, bonga. . .)

3006 00 Hz: fundarr~1ent§ln2 frekvence
800Hz2 kHz: nosovl charakter

VYysok® perkuse
(shakers, triangl...)
520 kHz: fundament 8l n2 frekvence

VRNt gi nopr melm&dm2se prosadit, je vgak potSeba
zvuku.

vok 8§l

Je obvykle dominantn?2, proto mus?2 m2t konst a
bez nutnosti pSehnan® ekvalizah,e,pokdd bryu bdl
prTraznost, je mohgn®HpSi KatydeRMuddéd |l asau 3mTge
mi krof onu, proto je dobr® je vyzkouget.

80125 Hz: s?2l a, mohutnost hl asu

125250 Hz: fundament 8l n2 frekvence

300 Hz21 kHz: dTlegit® pPBPrdi p®ravdmlazezluk, ved
charakteru, pS21lign® potlalen?2 k nepSirozen®

25 kHz: zviraznhDn?2 vok&8l T, pokud je pSehnan®
1,25 kHz8 kHz: jasnost ) N
516 kHz: vzdugnost, pSkavostgn® zvIiraznhDn2 zpTs

Obvykl e |-passfilprm6ai00Hz. hi

Spektrum | idsk®ho hlasu m§ tSi z8kladn2 p8sm
fundament 81 n2250fHz e k vence: 125

samo hl| 8§ s k2kHz (Bakifumtdrzergie)

souhl 8dk¥Hz1l(B®al 8 energie, jsou ale nezbytnge

Oblast 63500 Hz nese 60 % energie, ale pouze 35 % srozumitelnosti, ofddddd jen 5 %

energie, ale ag 60 % srozumitelnosti. Srozur
pSid8&8n2zm nhNDHd&Hz . olNli @ggei s¥ kalw&zye "2 " kHEgl"a sat i
vygg?z "c", "d40kHa "z" v oblasti 4



Harpsichord

A FREKVENCNI ROZSAHY NASTROJ( (PoUZE E
. FUNDAMENTALNI FREKVENCE) :

rhead mikrofony pro bic?

ove
400 Hz, 800 Hz: rezonance, obvykle je potSeb
12 kHz: vzdugnost

Z hlediska zvuku bic2zch jsou tiynhbommi&kciof onhbp
zvuku cel ® bic?2 sady | 0 -pass bits ta 0200 Hz,pokudy k | e |
se na velkl buben poug?2v8§ samostatnl mi kr o
S

, A , gz v
pS2lignlim o0dS2znut?m podmo#alBo i m§ osmanazeel a ne

ientn2 mikrofony

amb
Zde se mTge projevit rezonance m2stnosti, kt
nNNDkde nrBe0z0i Hz0.0 Tak® zde nen2 potSebn® subbas:t

<« KRIVKY SUBJEKTIVNE
STEINE HLASITOSTI
JEDNOTLIVYCH
FREKVENCI
V ZAVISLOSTI NA
SKUTECNE HLASITOSTI
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Pro wWpravy hlasitosh2pg§eemothebbth prekwpnla
poug2vsg8 ekvaliz®r (EQ).

DTvodT pro takov® wpravy mTge blt nhRDkolik:
1.udNRl at zvuk pS2jemnNjg2, |isthNjg?2, | ®pe d
2. udnhDlat zvuk mohutnhDjg2, silnDjg2z |i jinak
3. poskl 8§8dat | @d/nanilIxiuv & oehlreomemardy zpTsobem, K

vl astn? prostor, pSilemg slogen2m tRchtc
nahr 8vka

K | emu by vgak EQ slougit nembl , je napray

i gpatnBAmasg@gm@m§ekmadlvykby mnDlo bt
o k pS2lign®mu pSekrlvg§n?2 jeho el

jednot | ch n8strojT a zn8t jejich frekven]
Z&8kladn? prHejdeépg?2EQoj e: 3g8§dBT EQhrHPvEND de
zvuku, kterT je co nejbl2ge pogadovan®mu vI
f§zov® zkreslen2 a nepSirozenl zvuk.

Al koli to mTge 2t ban8l nhD, je dobr® uvihDdom
1. zvuk mus?2 zn cm mogoP®NDnédjkivApe tngg 88str

N

zn

2t
efekt T | program]J syntez8torT.
2. vlibDr vhodn®ho typu a pol ohy mikrofonu a
rTzn® pol ohy)

3. EQ

VibRr typu mikrofonu je dJlegitl alJeel epgid e
naj 2t zvuk vIibRrem a polohou mikrofonu neg
Sn2m8n2 mikrofonem je umbDn2 a vDtginou, pokt
zvuk n8stroje i akustika m2stnoBtdTl egiet @ ojt
tak® pougit?2 kvalitn2ho pSedzesilovale a kva

Z8kl adn?2 praRsedotimsl me@: vibec pougdgijete
posl echnhDte a ujisthNRte se, zda vTbec EQ pot$S
Ni kdy nepoug2veog tjeakblko(dt ejjinidl jeafkekt) jenom
Neopravujte, CO nen?z rozbit®. Pokud je pTvo
prov®st minimum Yipr av.

Z8kl adn2 pr @PwviudPovej t el awgsd! I ndt e §vgelmj somat v
ugiteln® vDci, ale vTbec nejdTlegithDj g2z ze
odlignlTch zvukT podle metru je velice scestn
citlivost.

Je potSeba vyhnout se arkeukmudnmaccii. hRoaksud omsdp S
vel kT buben, basu a kytaru o 4 dB na 100 Hz.
t omu bude zcela jJinak, protoge tenhle efek
lde§l n2 je prkatyg hSmpgdmeddds Hz, ubereme vell
a pSidg§me jej napS2klad na 65 Hz kde zase
dostanou svTj vliastn2 prostor a nebudou spol
zTstane zachov§gna.zeObodd band hme zqod[dsﬁblbletm jlak ®k ol
elektricklch kytar, syntez8torT. ).
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Al koli vnDtgina |id2 nezkugenlch v pré8ci s I

hl asitost pSidgvat, mnohem | astDji ter ®apot
nepot Sebujeme, nedg&8§douc?2 rezonance nebo kdyg
kdyg chceme udhDlat n8stroj nalegthDnhDjg2, moh
Pokud nRBco v prim8rn2m zvuku obsagwpcky nen?2,
napS2klad @&k d&ivsgngstwioj T, kter® je nepr o
Je |l epg? frekvence ubzrat, neg je pSid§vat
zpTsobuje f8zov® posuny, kter® mBbDn?2 barvu z
vhodn® vyzkpolugelti g2 csee twz8jemnhD jak rTznlm f
ekvalizaln2ch kSivek.
65Hz 100 Hz
—a"/_\<>— baskytara

i velky buben

A SEPARACE NASTROJU V MIXU
Z uveden®ho vypllTvg, ¢ge pokud chceme dos&8hr
omezit poug2vs&§n2 EQ na minimum a sna&¢gi tPSse
ub2rg&n2 frekvenc?2 potSebujeme sp2ge vNhDtg?2 Q,
g2rku zpracovmBEewmagrr®hQp rp&simga se girg?2 p8§smo a
Pro pr§8§ci s EQ je zapotSeb2 co nejvhDbDnnjg?2
spodn2 p8§smo mixu, protoge je obvykle tRgk®
frekven|l nhD vyrovnanl zvuk, viDtgina nezkuge
pSebasovanou nahr 8vku. PSl monitorovsgn? a ¢
pomoct kvalitn?2 sluch§8t

A ANALYZA ZVUKOVEHO SIGNALU (STONA ANALYSS
SOFTWARE) - INDIVIDUALNI SINUSOVE VLNY

11



Jeden z mognlch postupT, jak zal2t s mixem n
vySegit nejdS2ve z8kladn?2 nastaven?2 EQ, nebo
soust Sedit na hnlaockuobnkeuc psreo svtlbnrouv aatp apyo s laenddn 2( mu
druhl dz| tohoto | I 8nku). T2mto zpTsobem ve
jednotl i v® party. Vihodou vzpom2nan®ho post
viborn® mono frro§npkay.i bNdkdryemapochopitelnh vg
s pomRry hlasitost2, a zejm®na hudebn2m vira
Mi x je velmi dTlegitl, neboS se jedn§ o po
pS2padhD | ej rozhodnBa neéclenipokauy ox 8t e (piotuxset
vhDnovat mu dostatek | asu. Absol ut n?2 mi ni mun
ovgem v profesion8ln2ch podm2nk8ch je zcel a
hodin podle n8rolnosti mi X u.

Dobrix®& dok&8ge vdechnout nahr&8vce ¢givot,
Rozhodov§gn? o Yr ovn?2ch, EQ, efektech, panor
zkugenost i, vkusu, a zejm®na pogadovan®mu Vv
navemjdost |ig2, a pSitom je |lze vgechny pov
tom, co od visledku ol ek8&8v§me. Proto tak® ne
obecn® z8sady.

Pozor na "m2ch8n2" pomoc?2 omymylig ea ve®Rdsitt akl nu?rclh t
a umbDIl ostii visledku. M2 c h8§n? na mixpultu je
velmi ¢givim procesem, kde se jednotliv® el e
podviRdomND poutaj? pozornost.

Kapela chce zpravida d
tomu mus? zn
zvuku n8stro

obr 1 mi x, neboli zvuk (uvaguj me
2t v prvn2? SadhD dobSe ona sama
j T a nastaven?2 svich efektT (ze]
j e

Pokud nezné, kppkl pedmb&n® zaznamenat n ten
nebude zn2t dobSe. Al kol i je to pomBDrnD | o¢
nepSeml gl2. Mysl?2 si, ge je mogn® zaznamenat
zvuk. N m2 t o ovgem bohugel pravda.

A ZAKLADNi PRAVIDLO €iSLO 1: NEJLEPSI EQ JE ZADNY EQ

12



Obvykl ® probl ®my u jednotlivich n8strojT a nm

“"EADp

DTl egit® je naladit bubny t ak, aby znDly spr
ng§stroji. Zcela z8sadn?zalj®h os poruSvnnu® vn arl 8anucll n 2j
mognost2 a pogadovan®ho zvuku. PSi nahr 8v §n?

pro kagdou skladbu zvlI §8§gS. ObvyklTm probl ®me

bic2 a tak® nevyroveadn®ahedldDn®Pokndboedsouhbd
mdl e a nahr8vka ztr8c? ¥dernost a s?2| u.

|l de§8ln2 je, kdyg buben2k dok&8ge hr &8t dynamic
vzd§lenosti asi tSi metry od bid2d wogwErgaewnyw,.
dob8&8ch minulTch, kdy jegthD nebylo pro nahr 8§v
dvou, | i dokonce jenom do jedin® stopy. Po
Yapravy. To vygadoval o kr ornolv nsapnroS8uv nh®huo bsunb? erm82n
na to | asto zapom2n8 a vDci se Seg?2 takovim
mnohem | epg?2, kdyg se nic dol aNovat nemus?2,

chceme, aby hr§8ly bpbn$emahhit 8 mankhhhaky § e
| inely pSehlug2, a bubny nemohou zn2t mohutn
jin®ho, tigg?2ho typu |inelT.

ELA ZASADNI JE SPRAVNE NALADENI VELKEHO
EHO BUBNU V RAMCI JEJICH FYZICKYCH

ZNOSTI A POZADOVANEHO ZVUKU

Baskytara

Dnes existuje spousta baskytaroygltbh aphkr B1 V §
pokud m8me nRhDNco k dispozici, chceme to poug
zda to vTbec potSebujeme. Ale je potSeba si
dobSe vyvsg§genl, a proto pats$abujied2 enrezmian il r
obvykle automaticky pSidg§ basy (vgdyS je to
pak je, ¢ge se vliastnhD neslyg2, protoge zcel
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basa jig nen2 srozuwehittNDgPn&.ohhant e vigeml2@& s v
ale zase pSingg2 dal g2 probl ®my v podoblD tof
zvuku kapely, ze Kkter®ho se st8v§8§ jenom | &
nastaven2 po@gdg?2al®l amiotheest nd vIislednl efekt b
Ve skutelnosti je u baskytary m8lokdy pot Se
ng§strojT jich m8§ jig dost. Grafickl EQ je p
kter® nepoéeS@®bkpkemdup2ks jinlmi ng8st r6OO i (ob
Hz) , pro jemn® dol adhDn? bar vy -2| ik Hzr) o s aNzaesnt 2a
hodnnD z§vis? na pougit®m typu n§stroje a vl
hut nosstme mk@sit pSidat nNkde -100aHz [k D&k zade , v
dTl egit®, aby basa nekolidovala s velkIm bub

%l AEOOEAEU EUOAOA
Kytaristi si obvykle nastavuj?2 svTj zvuk v s
pocit jJak®&hdsi mohutnlch basT. To plat?2 zej m
Mesa/ Boogi e, kter® tyto mohutn® basy produk.dt
pSi hran2 v kapele | vge jinak. Pokudg m§ ky
a prosad?2 se | a . Je tedy dTlegit® n.
aby byl zvuk e ne zahuhlanl, zast Se
zvuk sp2ge na rot ogmer d oli @s lsyptoami#, p& s
z nahr8vky oS
Typ pougit®ho reproboxu a zejm®na pak typ r

k'y

Ru

na

-

w T <

el ektrick® tary. Meng?2 sl«tcSrehda/,~ma/je2I kt®e meeonmoi
zase zvilraz jRY .spROZEn @ atsypya avplagr 8t T maj 2 s

Pozor tak® pSehnan® zkresl en2. L2m v2ce zZ
t2m v2ce maskuje ostatn? ng§stroje. Har moni c
pTvodn?2 mue zsyukwar Bstaj 2 c? i ntenzitou zkresl ¢
har moni ck® frekvence, tj. k t-nu o frekvenci
kHz. .. Zvuk se t2m st8v§ bohatg?2 a zapl Ruj
pTvodni3j.g2Lizstuk tedy napom8hs§ jeho vDt g2 | i
probl ®mech se zvukem elektricklch kytar mTge
j en tol ik zkresl en2 | kol i k j e nevyhnut n®.
nelld asi | tNjg2ch rockovlich nahr 8vk8ch je mnoh
Townshend, Angus Young. . .), neg byste si mo |
dynami ka, a t2m p8dem meng? ¥dernost zvuku.

Pokud se kombinujen¢icqg akyt gre,dnlat, erp@& kmajy?2 nd
nejv2ce-mpopd®bkniilad v2cehlas§ s-la. Pokud se k
vytvoSen2 rTznlch partT, kter® chceme oddDI i
a nemDIly bykosved ppXelkirgl vadxu | de§ln2 je mogno
rTznlch kytar, l ze ale tak® s %sphDchem poug:
Obvykle se v jednom pS2padhlD pos2l12 basy a VI
tak® mogn@mPoutz dominanth2kHzebvémadgid®Rol e@s
opalnim nastaven2m EQ (napS2klad prvn2 Kkyt al
druh8 kytara obr8&8cenh). Kombinace zkreslenlec
Mognost@wmEm2ahel ektricklch kytar se ve vDhDtg?
| 2sl e 7/ 2005 | asopisu Muzi kus. Vel mi poul n®
Zeppelin (Jimmy Page) a Mikea Oldfielda.
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A DOBRE SEJMUTI NASTROJE JE ZAKLAD

+1 UOAOU

Je potSeba vyb2rat abprdob&mowvatpadalky dbaka
programJ] syntez8torT zn2? efektnhD sama o sobl
zvuky jsou pS21lig mohutn® a pln®. MDIly by se
voln® m2sto. \elomip S%|piamdnid® pjreacwvtad s nastaver

Housle a violoncello

Tyto n8stroje jsou frekvenlnhD dost podobn® e
jejich kombinaci pozor pSedevg?m na pgFehnan:
st Sedy jsou bodem vz§jemn® kolize, proto | e
vigky K®l «mdz5pr§vh tou oblast2, kde se mohou
VIibec nejlepg?2 je ale vibhRr vhodnTcrkempol oh,

kombi novat jejich barvu, jsou jejich party p
a polohy hran2z rTzn®

Saxofon

Je dominant-#2kMzobprsto &Tge soupeSit jak s

zphPDvem. Je Iepgznejke)jmbé.eloypnl‘t)\(emmg]'bseecaIe v Dt ¢
je sp2ge s-lovl n8stroj

b O

Pot Sebuje se nevyhnutelnh prosadit, protoge
k maskovgn? V souvislosti s elektr vacblm N ky
zkresl enz. Kombinace vok8&8I T s elektrickT  mi

nen2 n8hodou, ¢ge nejlepg?2 rockov?2 zpDv8ci se
Analog synth a synth bass

Tyto zvuky blvaj? | astooe®val miejtilchhstp® uad@i g% r
promysl et . Ni cm®nhN pokud se to povede, visle
naladPDn2 filtrT syntez8toru. Lze tak® poug?2t
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[/ OOAQOI p
Frekven| n2 rozsahy n8stroj Jo astian et ”y méaktod ceem
zvukov® spektrum tak, aby se n8stroje doplR
zcela |l ogicky pSineslo wurlitg§8 typick§8 o
nNDkter® n8§strojov® kombtimacgeta& obbSbden
mi xXu. Ze stejn®ho dTvodu se tak® nhDkter®
GesSov® n§stroje se nach8zej2 z vel k® | §
je tato kombinace velmi problema ck8 a je | epg? se j2 vyhnou
jednotlivich partT, takge se s vok§ly '
r Tznl mi nN8stroji je obvykle dobr ®, p
nNjak®ho par tjue cohvcgeenme poodkluidgi t , mT g e | e
pol oh8ch (napszklad o okt S8vu vlge, respektiv
Nej |l astDji pSepInDn® $)§@;mblz,1eprptsudngeglﬁ)embe
frekvence vDtgi n§steby§jerk)ug|nebrdprdo
® platz o v

mi xovs8§n2 e
® a duni v®,

' e

f

o O

nick® hudby je obzvl§g$
k nejsou rozmaz8van® pSe
p Vs chibjba solv®tmi wIi8saawu k. P
ch
od

o= vl

a nadbytelnlch subbas
T je tak® skutel|lnost,
@zl 2bistubblas Ji tjRj d2ast o
er ® tak mohou zpracov§8yv

z dal g2
nahr 8vce, a
kompresor T, Kk
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