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HUDBA JAKO KATALYZATOR AKTIVNIHO VNIMANI
VYTVARNEHO DiLA

1. Spole€ny jmenovatel subjektivni a ,,objektivni“ roviny

vnimani umeéleckého dila
Obcasny konfrontacni postoj umélet k teoretikim ¢&i kritikim byvé vétSinou chapan
jako dasledek  hydeovsko-jekyllovského“ vztahu k uméleckému dilu: jako protipdl
produkce a reprodukce, &i presnéji tvorby na jedné stran€ a jeji interpretace na strané
druhé. Predevsim umélci maji pocit, Ze teoretici stoji na druhé strané barikady. Tento
pocit vychazi z presvédceni, Ze umélecké dilo je subjektivaim projevem umélce, a tak
musi byt i subjektivn€ ptijimano. Teoretici naopak chapou dilo jako vypov&d doby.
Zduraziji tedy jeho ,,objektivni faktory, coZ umociiuji jeho zadlenénim do , Skatu-
lek* ~ismt, dobovych tendenci atd.

Ve skutecnosti vSak nejde o nepiételské strany barikady, ale o dvé strany téze mince.
V kazdém umeleckém dile musi nuiné koexistovat ob& zminéné roviny. To konkrétné
znamend, ze dilo je subjektivnim projevem umélce, ale zaroveti i vypovédi doby - i
kdyz prizmatem umeélcova subjektu. Nejde tedy o vyhrocené polaritni, ale o ambiva-
lentni vztah obou rovin. Zakopany pes ,hydeovsko-jeckyllovského komplexu® ve
vztahu mezi umélci a teoretiky spociva v rozdilu procesu uméleckého aktu tvorby a
védeckého aktu interpretace. Zatimco proces tvuréiho aktu musi byt nutné subjektivni
- a skrze subjekt umélce se filtruji“ i , objektivni* faktory uméleckého dila jako vy-
povedi doby - proces interpretace zase naopak nemiZe byt jiny nez objektivni. Teore-
tik nejen Ze - zcela logicky - nemiZe proniknout do subjektivnich pocith a proZitkd
umélce, ale ani nesmi do aktu interpretace vnafet sviij subjektivni proZitek umeélec-
kého dila. Jeho povinnosti je hledat ty znaky uméleckého dila, které je néjakym zpi-
sobem vztahuji k ostatnim uméleckym projevim doby - at’ uZ se jedna o shody &i na-
opak rozdily - a na zakladg této analyzy dojit k syntetickym zavérim, odhalujicim
dobové tendence, sméry, proudy atd. To jsou rozhodujici pfi€iny rozporu mezi ambi-
valentnim vztahem obou rovin v uméleckém dile a jejich vyhrocené polaritnim vztahu
v konfrontaci tvirciho a interpretaéniho aktu.

Tak jako v uméleckém dile koexistuji subjektivni a objektivni faktory v ambiva-lent-
nim vztahu vzdjemného kontrapunktu, tak se obdobné musi obé roviny vzéjemné do-
pliiovat i v procesu jeho vniméni - jako dva samostatné hlasy ve vzajemné interakci.
Je snad samoziejmé, Ze subjektivni rovina vnimani umeéleckého dila neni totozné se
subjektivnimi pocity a proZitky autora, ale Ze je procesem navozovani osobnich po-
stojii a prozitkn, kterymi se divak s dilem vyrovnava v procesu vzéjemné interakce.
Zakladni problém se vSak rysuje v realizaci vzajemné interakce obou rovin, které se
v konfrontaci tvorby a interpretace dostavaji do zdanlivé nesmifitelného vztahu vy-
hrocené polarity. Zde je tieba si pfedeviim uvédomit, Ze podstatou vnimani umélec-
kého dila neni ani tvorba, ani interpretace, ale komunikace. Ta ambivalentni vztah
obou rovin nejen umoziiyje, ale pfimo jej vyZzaduje. Aby komunikace mohla fungovat
jako proces (a jinak ani fungovat nemiZe) musi mit ,vstup” a ,vystup” (,vydej“ a
Hpiijem™) - &ili sdéleni (vypoveéd) a sdileni (reakce na vypéd). Aby sdéleni bylo
sdilné (sdilené), musi spliiovat dva aspekty: spoleéného jmenovatele (objektivni fak-
tory) a osobni nastaveni na ,,pifjem* (subjektivni faktory) v jejich vzéjemné interakei.

V piedchozim odstavci jsme prokézali, Ze styéna plocha mezi ob&ma rovinami
v procesu vnimani existuje. Ta v8ak neni pfedem piesné vymezend. Promény jejiho
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rozsahu jsou dany nejen individualni dispozici divaka, ale i moZnostmi jeji Lkulti-
vace®. Podstatou této styéné plochy jako spoleEného jmenovatele subjektivni a objek-
tivnf roviny vniméani uméleckého dila je citlivost. V zorném dhlu subjektivai roviny
je citlivost determinovéna jednak genetickymi dispozicemi divaka, jednak prostiedim
- soukromém (rodina) &i vetejném (Skola a dalsi instituce, zajmové aktivity) - ve kte-
rém se pohybuje a které jej formuje. Pravé v zong subjektivni roviny se oteviraji bo-
haté mo¥nosti kultivace citlivosti. Je tfeba si viak uvédomit, Ze nejde jen o citlivost
vniméni umé&leckych dél, ale i o citlivost recepce skutenosti kolem nas (coZ se netyka
jen reality fyzické, ale i duchovni). Citlivost a jeji kultivace neni omezena jen na sub-
jektivni rovinu, ale je stejnd dilleZita i vroving ,objektivni“. Predevsim skrze ni se
ob& roviny sblizuji, pravé citlivost usnadiiuje jejich vzijemny kontrapunkt (o ,,0bjek-
tivni“ roving, jeji kultivaci a kontrapunktu se subjektivni rovinou vnimani viz blize
v jinych Elancich) [1].

Rozvijeni a kultivace spole&ného jmenovatele obou rovin vnimani uméleckého dila a
piedevsim citlivosti jako jeho dominantni vlastnosti si vyZaduje zprosttedkovatele a
specifické formy a metody. Jako idealni zprostfedkovatel se nabizi vytvarny pedagog.
Skala forem a metod je velice pestra, jejich volba viak musi byt citliva v souvislosti
s rozvijenim jednotlivych aspekti citlivosti a intenzity vnimani. Rozhodné by nemeély
prevarovat verbalni formy komunikace, ale spiSe volba vhodnych katalyzatord”,
které vhodng urychluji a zintenzivituji reakci. Jako jeden z nejvhodnéjSich katalyza-
torti se nabizi hudba. Ta je ze viech druhil uméni nejemotivngjsi - a praveé citovost je
dominantnim aspektem citlivosti. Moznosti hudby jako katalyzétoru jsou vSak daleko
bohatsi. N&které z nich alespoti nazna¢ime v dal§im pokradovani ¢lanku. Je tfeba zdi-
raznit, e kazda moZnost v sobé latentn& obsahuje i dal§i moZnosti, které se mohou
v procesu vnimani oteviit nebo alespoii zapusti kofeny.

2. Hudba jako katalyzator atmosféry a intenzity vnimani
vytvarného dila

Pro soustiedénost a intenzitu recepce uméleckého dila je velice dilezita atmosféra,
jakou pro vniméani dila navodime. Nejpiirozengjsi atmosféru vytvarného dila vytvari
prostiedi. T zde jsou viak zfetelné rozdily: barokni obraz plsobi daleko sugestivnéji
v interiéru barokniho chramu nez v galerii. Reprodukce - at’ uZ diapozitiv nebo foto-
grafie - ztraci nejen silu originalu, ale i atmosféru prostfedi. Tak napt. sebelepsi dia-
pozitiv interiéru chramu radikéalniho baroka nedokéZe navodit strhujici zazitek dra-
matického protipohybu zdi a linii fims a fascinujiciho dramatu prostupovani prostoro-
vych jednotek. Na fotografickém zab&ru se nikomu nepodafi nahmatnout ,,puls doby”,
ktery tak zfetelng tepe ve skuteném interiéru. Ten je viak mozné navodit katalyzato-
rem: konkrétng hudbou - samoziejm& barokni polyfonii - ktera k tomuto interiéru ne-
odmyslitelng patfi a ktera i v 17. & 18.stoleti byla jeho nedilnou soucasti. Varhanni
fuga & oratorium navodi atmosféru radikalniho baroka tak ptesv€dCivé, Ze vam piimo
vsugeruje pocit, Ze jste soudasti interiéru, ktery je promitnut na platno. Ona mu totiz
doda iluzi prostorovych vztahfi, dynami¢nosti, monumentélnosti a okézalosti - tedy
charakteristickych znak architektury radikalniho baroka. Doda mu tuto iluzi proto, Ze
sama jako projev doby vykazuje tytéz charakteristické znaky jako soudoba architek-
tura, socha¥stvi, malif'stvi, ale i literatura a dal§ umélecké druhy.

Diale¥itou roli hraje hudba jako katalyzator atmosféry i z hlediska psychologie vni-
mani. DokéZe totiz vyrazng eliminovat viechny rufivé elementy, které by jinak
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mitka, 7e hudba sama miZe byt rusivym elementem, pokud na sebe strhne dominantni
pozornost. Proto je tfeba petlivé zvazovat vhodnost spojeni hudby a vytvarného dila,
vybér hudebni ukazky, vhodnou motivaci atd.

Nepravem podcefiovanym aspektem soustfedéného a intenzivniho vniméni umélec-
kého dila je ¢as. Jeho dileZitost si uvédomuji sami umélci, jak o tom sv&déi nasledu-
jici ivaha Vladimira Kokolii:

 Vidéni je pro mne stejné diilezité jako malovdni. Nékdy mdm dokonce pocit, Ze 0b-
razy miize malovat kdokoli, ale ze taki'ka nikdo je nedokdze uvidél. Ne Ze by to bylo
tak 1&3ké, ale vyzaduje to ddt obrazu Cas, aby se oteviel - tieba jen na IFi minuty. Za
sviij Zivot jsem vidél velmi mdlo lidi, ktefi by dobrovolné pred obrazem tak dlouho
vydrzeli. Umélcit je dost, ale divdkii je nedostatek. To oni vSak délaji z malovani
uméni. V galeriich, v téch nejcastéjsich vyskytistich uméleckych del, se pohybuji béZci.
Nejen ze mijeji hlavni cil toho, co jim ty ,,némé tvdre  nabizeji, ale ndavdavkem k tomu
trpi pocitem viny, Ze by se jim mélo néco libit, protoZe je to prece uméni. Spousta
dobré ville tak prijde vnivec, pritom by stacilo, aby si vybrali jen jeden ci dva obrazy
a dali jim Cas, ktery jinak padne na cteni popisek - po chvilce prvii nudy by se jim
zjevil onen prostor spolecny malbé a zraku.” [2]

Timto katalyzatorem &asového limitu potfebného k interakci s umeleckyn dilem mize
byt pravé hudba. Jak jsem se jiz zminil v pfedchozim odstavci, je schopna eliminovat
rugivé faktory a umozituje divikovi maximalni soustfedéni - zalezi jen na jeho vili a
potieb& komunikace. Pi vyb&ru skladby tedy hraje svou roli i doba jejtho trvani. Jako
ideslni se jevi limit mezi 3 a% 5 minutami (pfi delSich skladbach hrozi oslabeni pozor-
nosti).

3. Hudba jako katalyzator senzibility

 Zdd se mi, ze uméni Raffaelovo, Rubensovo, Rembrandiovo a Jjinych neni pro kritiku
ani pro obecenstvo ni¢im jinym, neZ konkretizaci nescetnych véci , které zastrely
vhitini hodnotu, podnétnou senzibilitu. Jenom obdiv k virtuozité predmétmého zobra-
zeni jesté zije. Kdyby bylo mozné vyjmout z dél velkych mistrit senzibilitu v nich vyjdad-
Fenou - tedy jejich skutecnou hodnotu - a skryt ji, obecenstvo a znalci uméni by si toho
ani nevsimli.

Uvaha Kazimira Malevi¢e, jednoho z nejvyznamngjSich avantgardnich malifd prvni
poloviny 20 stoleti, odhaluje jeden ze zékladnich problému vnimani vytvarného dila a
zéroveit postihuje i jeho ptidiny. Soustfeddni pozornosti na vn&j§i hodnoty malifskeho
projevu - na vytvarny piepis konkrétni skuteCnosti, na virtudzitu malifské techniky a
osobitost rukopisu - zna&né oslabuje plisobeni vnitinich hodnot: ,due obrazu®, pod-
nétné senzibility. Diisledky se tykaji obou rovin vniméni uméleckého dila, ovSem
drasticky dopad maji predev§im na rovinu subjektivni. ZpGsobuji totiz chladny od-
stup, ktery znatné& oslabuje projekei osobnich postoji a prozitkd, ktere divék do dila
vnasi. Neumozituji takovou miru vcaténi, kierou tak sugestivng formuloval Maurice
Merleau-Ponty:

.. Byl bych ve velkych rozpacich, kdybych mél ¥ici, kde je viasiné obraz, kiery pozoruji.
Vdyt ja ho nepozoruji tak, jak pozorujeme véc, neupirdm naii oci na jeho stanovisti,
nybrz miij pohled bloudi v ném, jako by tékal v nimbu Byti, a spiSe na zdkladé ného a
s nim vidim, neZ abych jej vidél.” [3]
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Ponechme jesté chvili slovo Merleau-Pontymu v nasledujici citaci: ,, Hudba naopak je
PFlis daleko od svéta a od sféry toho, co Ize oznacit, nez aby zobrazovala néco jiného,
nez jen nacrtky Byti, jeho pfiliv a odliv, jeho rist, vybuchy a vifeni. “ [4]

1 kdyz Gvahu Merleau-Pontyho nelze pfijmout bez vyhrad, sjednim aspektem lze
beze zbytku souhlasit: hudba neni popisna - jeji fenomén to prosté neumoziuje. A i
kdyZ o jistou miru popisnosti usiluje (programni hudba), tak se ji snazi dosahnout pies
cit. Dokonce i zvukomalba jako nejzaz8i prostiedek iluze popisnosti je pifi poslechu
vnimana emotivné. A pravé absence popisnosti je hlavnim divodem, pro¢ hudba je ze
vSech druh uméni nejemotivnéj$i. Dokonce - a¢ to na prvni pohled pasobi paradoxné
- tento psychologicky aspekt vnimani hudby ma negativni dasledky: oslabuje totiz
vnimani tvaru a tim i celkové vystavby hudebni formy.

A pravé tato polarita senzibility - z hlediska psychologie vnimani umeéleckého dila -
ve vztahu vytvarného uméni a hudby sama nabizi feSeni: uplatnéni hudby jako kataly-
zatoru, ktery urychli reakei, jejimz vysledkem bude umocnéni senzibility v procesu
vnimani vytvarného dila. Zde je na misté konkrétni piiklad. Shodou okolnosti bude
opét z barcka. A to proto, Ze tento piiklad vychazi z mé osobni zkuSenosti a byl oveé-
fen na velice bohatém vzorku studentd stfednich skol. V potadu J.S.Bach a radikalni
barok jsem na vrcholném dile G.Berniniho Vidéni sv.1erezie demonstroval exaitaci
meznich duSevnich stavi jako podstatu sochafstvi radikalniho baroka. Misto verbalni
argumentace jsem zvolil nazomou konfrontaci sugestivniho liceni, jak jej ve svém
zivotopise zaznamenala Sv.Terezie, s celkovym pohledem a detailnim zébérem Ber-
niniho souso$i. Jako katalyzator jsem pouzil Air z Orchestrdini suity D dur od
J.S.Bacha. O uéinnosti Bachovy skladby jako ka- talyzatoru vypjaté senzibility jsem
se znovu a znovu presvédCoval jak zreakce v prib&hu pofadu, tak pfedev§im
z vypovédi studenti a studentek, ktefi za mnou prichazeli po predstaveni. Neni nic
snazsiho, neZ si opravnénost toto tvrzeni ovéfit. Nahravky Bachovy skladby i repro-
dukce Berniniho sousosi jsou snadno dostupné.

4. Hudba jako katalyzator vnimani organického principu

7! Lvhitfniho Fadu“
Doposud uvedené moznosti vyuziti hudby jako katalyzatoru maji ¢asové univerzalni
platnost. To znamena, Zze obrazové i hudebni ukézky mohou byt voleny z kterékoliv
vyvojové etapy, slohového obdobi & sméru. Uloha hudby jako katalyzatoru se viak
muze uplatnit i v ramci specifického problému, ktery se tyka jen urcité vyvojove
etapy - napt. modrntho umeni.
Takovym specifickym problémem je kvalitativni proména kompozice, ktera je spo-
jena s nastupem abstraktniho expresionismu, jehoZ prikopnikem byl Vasilij Kandin-
skij. Az do té doby bylo zakladem kompozice schéma, kompozi¢ni konstrukce. takove
schéma byste vSak ve vétS§iné Kandiského obrazii z obdobi abstraktniho expresio-
nismu hledali marng. Piesto pii pohledu na né nemate pocit chaosu, Zivelnosti. Pod-
statou kompozice Kandinského obrazi neni schéma ale organicky princip vnitiniho
fadu. To znamena, ze obraz ,roste” jako zivy organismus - formuje se tedy v procesu
tvarciho aktu, kde rozhodujici roli hraje vytvarny cit autora.

K obdobné kvalitativni proméné hudebni formy dochézi i pii nastupu atonalni hudby.
Obdobné jako ve figurativnim malifstvi i v tondlni hudbé bylo zékladem hudebni
formy schéma - dokonce jesté striktn&jsi a disledn&jsi neZ v kompozici figurativnich
obraz. Hudebni forma tzv. volné atonality tato schémata nekompromisné odmita.
Zménu principu hudebni formy ve volné atonalité velice trefné formuloval jeji pra-
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kopnik, Arnold Schénberg, jako ,, pudovy Zivot zvukii“. T zde tedy - jako u kompozice
Kandinského abstraktnich obrazii - miZzeme hovofit o organické hudebni form€. I zde
je rozhodujici hudebni cit autora, jeho ,,muzikalni ucho®.

Jak se vSak u tohoto obdobného principu organické kompozice a hudebni formy
uplatni role hudby jako katalyzatoru? V pfedchozim rozboru jsme zdlraznili, Ze orga-
nicky princip vnitfntho ¥adu se formuje v procesu tviréiho aktu. Obraz vSak nezachy-
cuje proces, ale jeho vysledek. Proto organicky Fad kompozice jen citime, ale nevi-
dime - coZ vede &asto ke zkratovym momentim v komunikaci. Hudba vSak probiha
v dase. Proto je proces tviirétho aktu v podstaté identicky s vyslednou skladbou -
z &ehoz logicky vyplyva, Ze spontannost vnitiniho fadu organické hudebni formy ne-
jen citime, ale i sly§fme. Tak jako plati, Ze nevstoupi§ dvakrat do stejné feky, tak plati,
7e nevstoupi§ dvakrat do té¥e Schonbergovy atonalni skladby. Ta totiz plyne jako
feka - bez zastaveni, natoz pak opakovani, které bylo pro hudebni formy tonalni
hudby tak typicke.

DiileZitost tohoto specifického problému si plné uvedomime v souvisloti s dalSim
uplatnénim organické kompozice ve vyvoji moderniho vytvarného uméni - napf.

v dadaismu, absolutnim surrealismu, ak¢ni a informalni malbé€ atd.
I,

:J N

5. Zavér

Uvedené zplisoby vyuZiti hudby jako katalyzatoru intenzivniho a aktivniho vniméani
vytvarného dila zdaleka nevyerpavaji bohatou S$kalu mozZnosti, které se nabizeji.
Rozhodujicim kritériem vysledného vyb&ru dostupnost zvolenych moznosti pro udi-
tele a profesory vytvarné vychovy - to znamena, Ze k realizaci nepotfebuji zadné
znalosti z oboru hudby. Pokud by snad tuto potfebu méli, mohou se obratit na své
kolegy: uéitele & profesory hudebni vychovy. V jejich fonotéce zaroveti ur€ité najdou
nahravky skladeb, které budou potiebovat. Formy spoluprace mezi vytvarniky a hu-
debniky mohou byt daleko pestejsi. Vzdyf vztah hudby a vytvarného uméni mize
fungovat i obracené - mohou jej tedy vyuZit i hudebnici.
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