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Listujice v uebnicich instrumentace kroutite hlavou: Ze tyhle poucky uz davno neplati? V dobé zesilovacii a samplii 1ze preci

spojit jakykoliv nastroj s jinym! Jak to ale udélat, aby co nejlépe znély?

Napovi vdm novy seridl. Stfetnou se v ném vzdy aranzér a zvukat. Aranzér vysvetli, k ¢emu slouzi které barvy a rejstiky nastrojt, jak je
kombinovat. Zvukat doplni zkuSenosti o spravném snimani instrumentt, jejich ¢itelném nazvuceni i o tom, co délat, aby mix hral pfesn¢

podle vasich predstav.
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Bici souprava

Maly bubinek s pestrou paletou uderu

AranZeér

Maly bubinek (MB) nabizi aranzérovi pestrou paletu zvukii. Barva zavisi na jakosti paliCek — tvrdé vybudi ostry ton, mékké ton hebci —
zalezi 1 na misté, kam paliCky udefi — spravné do cca 1/4 od okraje, kde se generuje veétsi pocet kmitfi, a proto i pIn€jsi ton. Naopak pii
smérovani hlavicky paliCky na stfed zazni ton tupéjsi. Zalezi samoziejmeé na tom, jak jsou spodni a horni blana naladéné a zda jsou nebo

nejsou utlumené. Dulezitou funkci hraje strunik — Sumi dle toho, jak jej napneme a ptimkneme ke spodni blang.

Pravidlo: Pokud vyzadujeme neutralni zvuk bez pfitomnosti tonu, zadejme utlumeni horni blany a silny Sum struniku. Takovy zvuk je
typicky pro majstrstiky bubenikti — vir, ptirazy ¢i skupinky (obr. Viry).

Pokud Zadame zvuk s ptitomnosti tonové slozky, blanu netlumme a strunik co nejvice omezme. Takovy zvuk se bude hodit na dlouhé
noty do pomalejsSich skladeb. Mizeme vyuzit i rimshot, kdy se pali¢ka dotkne $pickou blany a télem rafku. Rozezni jej kovovejsim

zazvonénim.

Zvukai

Jak MB natacet?

Horni blana

Plati, Ze na hlasité hrani pouzivdme dynamicky mikrofon (napiiklad Shure SM—57), na ti$si hrani (Spejlemi nebo metlickami) vybirame ze
dvou moznosti. Mikrofonem dynamickym ziskdme mensi pfeslechy hi-hat (HH) a ¢ineld, pficemz barva MB nebude tak tucna. Pfi pouziti
mikrofonu kondenzatorového (napiiklad AKG 414) bude témbr syty, je ovSem téeba pocitat s preslechy silngjsimi.

Dynamicky mikrofon zamétime na stfed MB. Umist'ujeme jej zhruba pét centimetrt nad rafek, ¢im blize je ke stfedu blany, tim bude zvuk
tup€jsi a mekei. Postavime-li jej mimo prostor nad blanou, snimame zvuk t€la a rafku, a tim je barva ostiejsi. Kondenzatorovy mikrofon
pokladame zpravidla od MB dale nez dynamicky, cca 8-10 cm nad rafek, zaméfime opét na stfed blany. Velmi Casta je poloha mimo

prostor nad blanou, kdy pozadujeme zvuk MB jako celku.

Spodni blana
Pouzivaji se opét oba typy mikrofond — dynamicky stavime bliz ke spodni blan€, sméfujeme Sikmo na stied ve vzdalenosti asi 15-18 cm.
Cast&ji pouzivany mikrofon kondenzatorovy sméfujeme na stfed ve vzdalenosti, asi tak 15-20 cm. V obou piipadech je &asto nutné obratit

fazi na predzesilovaci.

Dozvuk, frekvence

Typické rezonancni pasmo MB se pohybuje kolem 200-250 Hz, u hlubokych MB mize lezet i o chlup nize. V tomto pasmu a v jeho
dvojnasobku se nachazi vlastni dozvuk (ton) MB. Dozvuk neni vzdy véc nezadouci, miizeme jej totiz fesit az pii mixu pouZitim gate
efektu. Béhem nataceni vyborné€ dozvuk eliminuje tzv. mezikruzi, jez je vyrobeno z materialu jako blana.

Ostrost MB zalezi hodn€ na Zanru a vkusu. Velmi ¢asto je vSak potieba zjasnit MB ve vysSich frekvencich (nad 10 kHz). Priiraznost MB,
zvlaste je-li potieba MB prosadit pies elektrické kytary, zménime piitavenim frekvenci nékde mezi 2,55 kHz; v obou pfipadech je vSak

potieba dat si pozor, jak se méni zvuk HH.

Velky buben tvrdi muziku




AranZér
Velky buben (VB) obvykle zvyraziuje t€zké doby (1. a 3.). Rozezni jej Slapka a zélezi rovné€Zz na tom, zda je blana podladéna, tehdy
vydava typické mlasknuti doprovazené hlubsim hukotem, nebo silné napjata, kdy pijde o jasnéjsi, kratsi ale i méné hutny zvuk. Svou roli

hraje pfedni blana a otvor v ni — hlavné kvili zptisobu sniméani mikrofonem.

Pozor: V piipad€, ze méa zvukaf v timyslu gejtovat maly bubinek, je pravdépodobné, Ze bude-li velky buben zafezavat s malym (hrat na
stejnych dobach), jeho signal bude nezadoucim zplisobem prolézat do signalu malého bubinku. Vyhneme se tomu tak, Ze u téchto nastroje

vyruSime unisona (obr. Prekryvani).

Zvukar

Jak snimat VB?

Je-li v pfedni blané otvor, Ize umistit dynamicky mikrofon (typicky AKG D122) ve vodorovné linii do jeho prostiedku, ve svislé potom v
Protdhneme-li mikrofon dirou dovnitt do VB a dame blize k zadni blané(opé€t kolmo a spiSe mirné ke korpusu), ziskdme zvuk méné
objemny, zato konkrétn&jsi. Neni-li v pfedni blan¢ dira, mikrofon je vhodné umistit ped plnou piedni blanu asi ve vzdalenosti 5-10 cm, 8—
15 cm od rafku. Zachytime tak i témbr korpusu. V obou piipadech (s otvorem i bez) je mozné pii nahravani pouZzit dodate¢ny
kondenzatorovy mikrofon, ktery bude snimat VB jako celek z vétsi vzdalenosti. Postavime jej zhruba 50-80 cm pied VB do vysky cca pil

metru nad podlahu. Opét musime rozhodnout, neni-li tfeba pfepnout fazi.

Dozvuk, frekvence

VB ma zpravidla dozvuk delsi, nez je ptani hrace nebo aranzéra. Proto zvukat pozaduje tlhumeni. A Casto se pak stava, ze bubenik tlumeni
prezene. Za¢néme radéji jemnym dotekem tlumiciho materidlu na pfedni blané¢ a postupné kontaktni plochu zvétsujme. V momenté, kdy je
to prili§, skon¢eme a vratme se o kus zpét. VB miZe totiz pfetlumenim v okamziku ,,umfit” a ztratit attack. Objem VB tvofii frekvence
120-150 Hz a nizsi, ve frekvencich od 150 do 450 Hz VB vice huéi. Priraznost hledejme v pasmu 2—5 kHz, jez je typické pro VB v
koexistenci s elektrickou kytarou. Velmi Casto je tfeba mirné piidat frekvence nad 6-10 kHz, ve kterych vnimame néco jako ,,cvaknuti*

VB.

Dvojslapka, pozor, nezahlt’'me prostor!

AranZér
V ur¢itych zanrech nasla vyuZiti i tzv. dvojslapka, kdy miZzeme hrat obéma nohama hust&jsi struktiru na jeden buben nebo i na dva. Pfi
komponovani nebo vlastni hie si uvédomme, Ze plné Sestnéctiny ¢i dvaatiicetiny se posluchaci brzy pteji, neposkytuji mu novou informaci.

Snazme se proto tfebas hustéjsi velky buben zajimavé propauzovat (obr. Dvojslapka).

Zvukar

Snimani je stejné jako u Slapky jednoduché. Vétsinou je tfeba mensiho dozvuku, proto oba VB vice tlumime a nezvyrazitujeme spodni
frekvence (pod 250 Hz).

Funkce ,,hajhetky* v beatu

AranZeér

Zakladnim pilifem v repertoaru bici soupravy je tzv. beat, kdy jedna z jeho variant miize znit (jako na obr. Beat).

Ukazme si, jakou roli miize hrat tzv. ,.hajhetka“ (hi-hat — HH). Jestlize bude po celou dobu zaviena, rytmus bude znit vyrovnang,

rovnomérné. Kdyz ji bude bubenik otvirat a tak usykavat tam, kde hraje i velky buben, zvyrazni téZké doby. Pokud bude hajhetka



usykavat s malym bubinkem, zvyrazni synkopicky lehké 2. a 4. dobu (obr. Hi-hat).

Pravidlo: vSechny tyto varianty, kdy je HH oteviena vzdy jen na zlomek ¢asu, se dobte hodi k dal§im nastrojim jako neruSivy rytmicky

doprovod.

Pokud budeme od bubenika vyzadovat HH permanentné otevienou (v osminach ¢i Sestnactinach) a ptida-li k tomu ¢inel navic crash hrany
ptes okraj, poCitejme, Ze zahustime zvukové spektrum tak, ze miizeme zamaskovat nejen ¢ast vlastnich bicich, ale predevsim jiné dilezité

nastroje.

Reseni: Naplno oteviena hi-hat a crash ¢inel se hodi na mista, kde chceme vytvofit hlukovou clonu — vytvofit dojem zvukové masy.

Zvukar

Jak HH snimat?
Nahrava se zpravidla kondenzatorovym mikrofonem (typicky tuzkou AKG 451), poloZenou asi deset centimetri kolmo pfiblizn¢ naptil
mezi stfed a okraj HH. Pokud je HH oteviena piili§, proléza do mikrofonu na MB. Potom je tieba zvétsit vzdalenost mezi MB a HH nebo

pouzit smé&rovejsi typ mikrofonu a zaméfit jej mimo HH. Muizeme pouzit i tis§i HH (Cinely), hlasit&jsi MB nebo si vyrobit stinéni

mikrofonu na MB.

Panorama
Vétsinou se setkavame s nahravkami, kde je HH bud’ mirné na levé nebo pravé strané. V zavislosti na tom byvaji smérovany i dalsi bici
nastroje. Stereo baze byva obecné $irsi u nahravek s fidsi instrumentaci. Naopak u nahravek s plnou aranzi byva rozlozeni bubnti do sterea

uzsi.

Prechody sunou muziku dopiedu

AranZér

Nakonec se zastavme u prechodi — tom tomt (TT). Pro ukazku zvolime dva typy. Jednoduché osminové prechody, at’ jiz propauzované
nebo nepropauzované, ptijdou velmi dobte nazvucit — nepolezou do nich jiné pieslechové signaly (HH, ale hlavné VB). ProtoZe nejsou
zbytecné zahusténé, miizeme na né naroubovat i delsi dozvuk vcetné jinych efektti (obr. Jednoduchy ptechod).

Naopak u prechodl hustych, navic s podehravanim HH ¢i dokonce VB, nebude efektovani uz tak zcela jednozna¢né. Neskytaji pro

podobné operace pfili§ volného spektra (obr. Komplikovanéjsi ptechod).

Zvukar
Jak TT snimat?
Pouzivaji se mikrofony dynamické (naptiklad Sennheiser MD 421), situované asi 3—5 cm nad okrajem, zamifené na stfed ¢i bliz§i kraj. U

hrani jemnéjsiho lze podobné jako u MB pouzit mikrofon kondenzatorovy, snimajici ze vzdalenosti 12-20 cm.

Pristé prosvistime:

cinely, ambientni bici soupravu a perkuse.
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Pokracujeme v nasi spanilé jizdé: aranzér vysvétluje, jak nastroje vhodné kombinovat, a zvukar dopliiuje, kterak je spravné

snimat i mixovat.
Cinkavé Cinely
Aranzér

Na jevistich se hlavné objevuji dva druhy ¢inelii: ride a crash. Ride jsou ur€eny k vyhravani figur. Typicka je naptiklad figura swingova, ale

i v beatu &i rocku nasly ¢inelové figury bohaté vyuziti (obr. Cinelové figury).
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Tip: Bubenici dokdzou udery na télo a pupik stiidat, pupikem akcentovat vybrané noty (obr. Stidani téla a pupiku).
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Crash rozeznime iderem pfes okraj a vyvolame tak Sum, jenz zahlti vétSinu spektra. V silnéjsi dynamice na sebe crashovy zvuk velice
agresivné upozorni. Existuje samoziejmé bohata skal crash ¢ineld - od malych priméri po praiméry vétsi, tedy Cinely SirSi (méfi se v

palcich).

Pravidlo: Crash ¢inely s menSim primérem Sumi vyse a kratsi dobu, Cinely s vétS§im prumérem nize a po delsi dobu. Podobné jako v

pripadé Sumovych generatord ma rizovy Sum bohatsi a silngjsi vyskové spektrum a Sum hnédy spektrum basové.

Zvukar

Pti snimani zalezi na rozestavéni bici soupravy a na hlasitosti, s jakou hraje bubenik na jednotlivé néstroje. NejrozsifengjSim je rozestaveéni
paru mikrofont s ledvinovou charakteristikou asi 30-60 cm nad ¢inely témét svisle doli. Jeden davame nad levy a druhy nad pravy crash,
co nejdale od sebe. K nim pridavame kontaktni mikrofon asi 20-30 cm nad ride a dalsi asi 10-20 cm nad hi-hat. Vzdalenost kontaktnich

mikrofonti volime podle sily hry: je-li hlasitd, mikrofony umistime dal nez pfi hi'e slabsi. Hraje-li bubenik ride dostate¢né siln€, neni nutné
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tyto mikrofony pouzit.

Jinou moznosti jsou dva mikrofony umisténé zhruba nad hlavou bubenika, oba v jednom mist€, nasmérované Sikmo dopiedu smeérem na
¢inely. Do ktize v uhlu 90-120° - prvni na levy cash, druhy na pravy - a opét v kombinaci s kontaktnimi mikrofony nad ride a hi-hat.
Eliminujeme tak problém s fazi i odecitani nekterych kmitocti. Ve srovnani s pfedchozim zptisobem snimani v8ak nesmi byt hra na ¢inely

piilis slaba.

Tip: Jsou-li crash Cinely blizko u sebe, pouzijme pouze jeden mikrofon s kulovou charakteristikou umistény asi 40-60 cm nad Cinely
ptesn¢ doprostied. Pfidejme mikrofony pro ride (zde je nutny) i pro HH. Odpada tak problém s fazi i odecitdnim nékterych kmitocth (tzv.
hiebenovym filtrem).

Je-li hra na Cinely nevyvazena, lze pouzit lehky kompresor, bude to ale na ¢inelech znat. Z prostorovych efektti zapinam hall jen tehdy,

jsou-li ostatni bubny naefektované a Cinely se zdaji piili§ blizké (suché).

Ambientni bici souprava

Aranzér

Ambientnim zvukem rozumime barvu, ve které je vyrazné zastoupen dozvuk mistnosti. Jako bychom poslouchali nastroj z n€kolika metrti
- naptiklad zprostiedka salu. V piipadé soupravy tak prestivame rozeznavat jednotlivé ¢asti (MB, VB, HH, C, TT) a vnimame celek.
Dozvuk rozmaze ostré barvy (zvysi hladinu ruchti v uzite¢nych signalech), avsak stmeli jednotlivé nastroje bici soupravy do ,,stejnorodého
zvukového pytle®. Zalezi pak na bubenikovi, ktery nastroj bude znit hlasit€ a ktery slabé. Pii ambientnim snimani bici soupravy nemiizeme
totiz separatné zesilovat jednotlivé Casti.

Ambientni zvuk bicich neni ni¢im neznamym. Zname jej z jazzu ¢i dfevnich cast beatové hudby, kdy nebylo ve studiich dostatek stop ani

mikrofont.

Tipl: Ambientni bici budou znit jemng&ji a méné agresivné. Nebudou tolik vycuhovat. Naopak jimi lehce prolezou ostiejsi nastroje
(zkreslené kytary, zest€) i nastroje stiedné syté (Cisté kytary, neagresivni klavesové zvuky). Vytvoii vSak v pozadi Sirokou clonu - od

basti po vysky (obr. Frekvencni pasma bici soupravy).

Tip 2: Ambientnim pojetim miZeme navic asociovat ruzné retro styly.
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Jak ,,ambientné* snimat?
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Zvukar

K dosazeni plnosti bici sady se pouziva dvojice velkomembranovych kondenzatorovych mikrofond umisténych x metrti pred bicimi;

vzdalenost zavisi na znélosti okolniho prostiedi a nami pozadovaného ,,efektu* ambience. (obr. Ambientni snimani)
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Pozor: Pfi pouziti kontaktnich mikrofonti spolu s ambienty se nektera frekvencni pdsma odecitaji - VB, MB, TT mohou ztracet télo -

plnost.

Ambienty se vétSinou neefektuji. Neékdy se k docileni mohutnosti zvuku (napfiklad bici ve filmu Godzilla) pouziva kompresor. V jazzové a
akustické hudbé je kladen vétsi dliraz na ambientni mikrofony, v rockové a popové mixazi byvaji zase vice vyuzivany mikrofony
kontaktni. Ambientni bici nejsou ostré a agresivné piitomné. Mnohem Iépe se poji s ostatnimi nastroji a dobfe ,,pumpuji” pod celym
mixem. Jednotlivé bici nastroje se ve stereobazi zpravidla rozmist'uji tak, jak by je slySel poslucha¢ stojici pfed nimi. Jen MB byva

vyjimkou z pravidla a lezi na prostiedku baze. (obr. Rozmisténi bici soupravy ve stereu).

obr. Rozmisténi bici soupravy ve stereu
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Perkuse

Aranzér

vyuziva hudba latinskoamericka. Dotvareji a koloruji zakladni beat ¢i rytmus. Jejich nespornou vyhodou je bohata barevnost. Projdéme si
jen ty nejuzivangjsi.
Zvuk tamburiny se vyznacuje prvotnim tup&j$im tderem (dlané nebo pali¢ky o skruz), po kterém nasleduje zachtesténi dvojitych malych

¢ineld.
Tip: Diky chiesténi malych Cineld vznika jakasi druhd faze - natdhne pribéh (znéni) tonu tamburiny. Vyuzijme toho tam, kde
predpokladame nepiesny nastup nastrojd. Stérchnuti zesilené tamburiny rozsypané noty piekryje a sjednoti. (obr. Tamburina sjednoti

nepfesny nastup)

Kravsky zvonec (cow bell) patii do kategorie kovovych zvuki, ¢asteéné se blizi ideru na pupik ¢inelu, obsahuje vSak dutou piimées,



vzniklou rezonanci korpusu zvonce. Byva velice ¢asto uzivan k zvyraznéni zékladniho rytmu - tj. hraje rovné osminky ¢i ctvrtky.

Na bonga i konga hrajeme dlanémi a prsty. Podobné jako u nastroji, u kterych se ¢ast lidského téla podili na vybuzeni tonu (rty u Zest'l,
prsty u strunnych nastrojit), vznika pestiejsi skala barev, nez dokaze vybudit pouha palicka. Napriklad dlouhy hluboky zvuk konecky prsti
do stfedu blany, kratky vysoky zvuk konecky prstil ke kraji blany, mlaskavy stfedné vysoky zvuk miskovité stocenou dlani do stfedu
blany, ostry zvuk prsty pfes lub a blanu zaroven ad.

Bonga se vyznacuji uz$im primérem i krat$im korpusem, a proto znéji vyse s plossi rezonanéni pfimési, konga naopak disponuji

primérem SirSim a konickymi dlouhymi rezonatory, generuji tony hlubsi a sytéji zabarvené.
Jak perkuse snimat?
Zvukat

Ostré (tamburina, kravsky zvonec...) natd¢ime vétSinou jednim kondenzatorovym mikrofonem ze vzdalenosti 20-80cm.

Tip: Je-li barva piili§ ostra a agresivni, lze s ispéchem pouzit dynamické mikrofony.

Velice vyrazné€ se prosazuji, proto je jimi tieba Setfit jako Safranem. Ve stereobazi je umist'ujeme mimo stied.

Tip: Je dobré, kdyz se ostré perkuse vzajemné vyvazuji s nastroji obdobného zvukového charakteru. Napiiklad cabasa vlevo, maracas

vpravo. Tamburina mirné vlevo (proti HH).

Plné (bonga, djembe...) snimame dvojici kondenzatorovych mikrofond. Pfi mixu se mohou maskovat s MB, TT, basou... ve stereu je
proto umistujeme na opa¢nou stranu. Jejich bazi vétSinou zuzujeme a piipadné maskujici ¢asti frekvenéniho spektra potlatujeme. Z efektti

na né nejcastéji aplikujeme ambience nebo hall tak, aby se usadily do mixu. Vdécny je i limitér.

Problém: Perkuse ma silny a rusivy piechodovy jev.

Reseni: Kompresor a kratky attack (0,1-5 ms).

Problém: Perkuse dlouho doznivéa a maskuje...

Reseni: Kompresor, del3i attack (50-150 ms) a v&tsi kompresni pomér.
Problém: Perkuse je hlasita (VU metr), ale pfitom neni slySet (dfivka, block...).

Reseni: Limitér ofizne hlasitost zatate¢niho prechodového jevu a nastroj Ize zesilit.
aranZér: Ondrej Jirasek a zvukafri: Libor Miko$ka (¢inely) a Roman JeZ (ambientni bici, perkuse)
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2009/04
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Zoufaly aranzér III - aneb jak na to, aby nastroje co nejlépe znély
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Baskytara je grunt

Pokracujeme v nasi spanilé jizdé: aranZér vysvétluje, jak nastroje vhodné kombinovat, a zvukar dopliiuje, kterak je spravné

snimat i mixovat.

Trsatkem, nebo prsty?

AranZér

Hlavni ulohou baskytary je, jak i jeji ndzev napovida, zhostit se basové linky. Nastroj sestava podobné jako kontrabas ze ¢ty strun
v kvartovém ladéni E1 — Al — D — G (zni o oktavu niz, nez se piSe). Existuji baskytary pétistrunné, u kterych navic piibyva spodni

subkontra H1, ale i typy dalsi — jeste ,,Cetnéjistrunné*.

Pravidlo: Témbr zaleZi na jakosti strun (jejich priméru a sloZeni), ale také na dievu, ze kterého je vyrobeno télo a krk, i na snimacich,
které rovnéz ovliviiuji témbr zakladniho signalu nastroje.

Na struny hraje hra¢ trsatkem (plectrum), uderem palce (slap) nebo trsnutim biisky prstti — hlavné ukazovacku a prostredniku (fingered).
Trsatko generuje velky pocet harmonickych, a proto i syty prirazny tén. V piipadé palce a biiska zalezi na sile tideru nebo trsnuti. Pokud

jsou slabé, rozkmita se struna jen malym pocetm alikvot a ton bude hebky.

trsatkem. Lze toho samoziejmé vyuzit pii aranzma a biisko prstu predepsat v pasazich, kde je jemné a prihledné okoli (naptiklad rejstiik
hammondi s vyuzitim jen minima tdhel/drawbars, nebo syntetizérovy flétnovy rejstiik apod.)
Naopak trsatko je vhodnéjsi pozadovat v okoli sytych néstroju, at’ jiz jde o zkreslené kytary, klavesy ¢i Zestovou sekei hrajici v silnéjsi

dynamice.

Snimame linkou

Zvukat

Baskytaru snimame nejcastéji linkou. Je dobré si to vyzkouset a rozhodnout se mezi cestou ptimo z nastroje nebo ze zesilovace. Linka
pfimo z nastroje zarucuje spolehlivy zptisob, jak nic nepokazit a vérné zachytit témbr.

Linka ze zesilovace byva vybavena piepinatem pre EQ/post EQ. V poloze pre EQ, tedy pted ekvalizérem, vyuzivame pouze predzesileni
basového zesilovace, které miize ptiznivé ovlivnit dynamiku nastroje. V piipade, Ze predzesilovac je lampovy, dosdhneme i mirného
zkresleni (overdrive), které mize byt zdnrové zadouci — napiiklad v rockové hudbé. V poloze post EQ priddvame navic ekvalizér basového
zesilovace a tim ovliviiujeme barevna pasma. Miize se stat, ze operaci zdiiraznime jedny noty na ukor druhych, a ty jsou ve vysledku

v nahravce méné Citelné. Zv1ast’ pouzivame-li ekvalizaci v izkém pasmu ve spodnich stiedech a basovych frekvencich.


http://www.muzikus.cz/homepage/
http://www.muzikus.cz/autori/roman-jez/
http://www.muzikus.cz/autori/ondrej-jirasek/
http://www.muzikus.cz/autori/libor-mikoska/
http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-workshopy/

Tip: Pasivni baskytary, zvlasté starSiho data, maji obvykle hodné slaby signal, pomize zde volba aktivniho DI boxu. Naopak nékteré
aktivni (baterii napajené) baskytary disponuji tak silnym signalem, ze s aktivnim DI boxem pfi silné hie se mize objevit nezadouci

zkresleni, a proto je 1épe zvolit pasivni DI box.

Basovy tén potrebuje nabéh

AranZér

Pocitejme s tim, Ze basovy ton v kontra nebo dokonce subkontra oktavé potiebuje urcity ¢as na nab¢h (attack) i Cas na sviij prubch

a doznéni (sustain, release). Pokud ma byt ton plny, musi byt struna pfimérené dlouhd (tedy i krk), tlusta a napjatd. A na takovy nastroj se

proto fyzicky komplikovanéji hraje.

Pravidlo: V hutné baskytare nevyznivaji v rychlém tempu melodie. Pokud rychlejsi pasaz, potom radéji rytmického charakteru. Ale stejné
itady plati, ze pokud se ton nestaci rozeznit, hutny nebude.

Jinou zalezitosti byva hra palcem a ¢i stfileni (zachyceni a prudkeé trsnuti palcem). Ty Iépe vyznivaji ve vyssich polohach (malé

a jednocarkované oktave), pokud jsou hrany nize, pfitavuji se korekcemi — niz§imi a vysSimi stiedy, aby byly Citelngjsi.

Nezbytnou soucasti baskytary je zesilovac (hlava) s reprobednou. V ptipad¢ zesilovace je rozdil mezi zvukem generovanym tranzistory
(polovodi¢ mé tendenci viny/kmity hrubé&ji ofezavat, a proto i vysledny zvuk pfiostfit) a lampou (ta naopak viny zaobluje, a tim zvuk
zjemiuje, ztepluje). Jestlize budou v reprobedné poradné basové reproduktory (cca od dvandcti palci vyse) a bude-li jim odpovidat

i kubatura bedny, tehdy vznikne finaln€ skute¢né basovy a hutny zvuk. Fyzika se v tomto ohledu neda prosté osidit.

Mikrofonem snimame reproduktory

Zvukat

Nahravani zvuku reprobedny mikrofonem probiha zpravidla v kombinaci s linkou. Mikrofon rad&ji neumistujme daleko od basové
reprobedny, zabranime tak preslechtim ostatnich nastroji a snimani nezadoucich pfimési mistnosti, jako hukotu a dunéni, a také stojatym

vInam, které zpiisobuji zvyraznéni nékterych toni na tkor druhych.

Pravidlo: Zvolime-li dynamicky mikrofon (hodi se pii vyssi hlasitosti), zaznamename vice pfimy signal z reproduktors, kondenzatorovy
mikrofon bude naopak citlivéji vnimat velikost reprobedny a blizké okoli. Stoji-li naptiklad reprobedna na koberci, zvuk bude tlumenéjsi,
na dfevé teply a jasn¢jsi, na kachliCkach konkrétni a méné basovy.

Tip: Pouzivame-li linku v kombinaci s mikrofonem, je tieba pozorné hlidat fazi. Vznikne-li protifaze, n€které tony mizi a basové frekvence
se vytraceji.

Piesouvani akcenti ve figurach

AranZér

Zakladnim hudebnim tvarem baskytary byva figura. Udrzuje tonalitu a také tvrdi beat ¢i pattern. Zkratka tvoii zakladni kdmen — prvek

skladby. Napaditost baskytaristy se mimo jiné projevuje i v tom, jak umi figuru variovat — napt. riizné rytmizovat.

Tip: Své udéla i pfesouvani akcentti. Kompozice v takovém piipadé hovoii o permutaci (pfesouvani akcentu o stejnou hodnotu) nebo

rotaci (uzavieny okruh akcentl v patternu). Vysledek navodi stabilni figuru, ve které probihaji drobné vnitini zmény.

Jinak znéji prazdné struny (snadnéji se rozkmitaji a vygeneruji syté spektrum harmonickych), jinak pasaze hrané v nizsich a stfednich
polohéch (hlavni a typicky rejstiik nastroje) a jinak pasaze hrané v polohach hornich (doprovazené leckdy pazvuky prazct a viibec hiife
ladici).

Kdy jaké efekty?
Zvukar

Velmi Casto se pouziva kompresor, ktery nastavime tak, aby vyrovnal dynamiku hrani a ptipadné zménil pomér thozu a dozvuku.



Pravidlo: Cim krat3i nastavime parametr attack, tim méné zietelny bude uhoz, ¢im delsi release, tim déle bude trvat, nez se kompresor tzv.
srovna zpét.

Lampové kompresory ovliviiuji barvu vétSinou smérem k teplejsi a soucasné zpevni ton. Baskytaristé Casto zapojuji zkresleni, je vSak
tieba pocitat s ubytkem hlubsich frekvenci. Modulaéni efekty, chorus ¢i flanger, dokdZzou téon mirné zmek¢eit a ,,nafouknout. U basového
doprovodu je mozné navodit reverbem mirny prostor. Tato operace pomaha odliSit s6lové nastroje i zpév, leckdy vSak na tikor urgence

basové linky. Na bezprazcovou baskytaru, zvIast’ je-li pomald, solova, pridavame naopak prostor (hall) vyrazny a dlouhy.

Akordy a glissy

AranZér

Na baskytaru Ize hrat jednohlas, dvojhlas i akordy. V piipadé akordu je docela uméni vybudit tony tak, aby zaznély soucasné, stejné hlasité
i barevné. Snadnéjsi je proto v pripade akordl predepsat arpeggio, neboli rozlozeni akordu. Docilime tak toho, Ze tony akordu budou na
ukor rytmu ¢iteln€j$i (podobné rychlé rozkladani akordd zname velice dobie z klavirnich skladeb!).

Neopakovatelnym vyrazovym prostfedkem baskytary jsou glissy neboli ndjezdy na konkrétni ton. Mohou jit zespoda i seshora. Mezi
typické artikulace nastroje patii rovnéz i vibrata.

Ostatné jak glisst tak vibrat vyuziva hojné baskytara bezprazcova, blizici se svym charakterem kontrabasu hranym pizzicato (prsty).
Dilezité je v tomto piipadé uvédomit si, ze jak glissy, tak vibrata by mély byt uzivana ptimefené. Pokud budou slySet neustale, zrodi se

tzv. manyra a navic tim znepfehlednime tonalni plan skladby.

Se kterymi nastroji baskytara kamaradi a se kterymi ne?

Zvukar

K urcujicim faktortim, ovliviiujicim, jak bude baskytara znit s dal§imi nastroji, patii ténina, ladéni i barva. Nastroj koliduje zpravidla

s levou rukou klaves ¢i klaviru, violoncellem, kytarou (zv1aste€ jsou-li basové struny podladéné), své dovede naptiklad i didjeridoo. Zalezi

samoziejme i na tom, kde nastroje v ramci stero baze umistime.

Tip: Baskytaru michame témét vzdy doprostied: basové tony se vyznacuji velmi vyraznou amplitudou, a proto je lepsi rozlozit je ve stereu
rovnomérmneé do obou kanall. Bude-li baskytara leZet vice vlevo, nahravka v levém kanalu zesili, a tim se po masteringu stane celkové

slabsi.

Vyjimku tvofi starsi ,,pecky®, kdy neexistovalo tolik mista pro playback nebo skladby s vice basovymi nastroji (napiiklad baskytara a tuba,

prazcova a bezprazcova baskytara apod.).

Stylotvorné zptisoby hry

AranZér

Baskytara dokaze typickymi zplsoby hry navodit rizné hudebni Zanry. Naptiklad tzv. kracejici bas (pohyb prevazné sekundovymi kroky

s vyuZzitim chromatickych prichodit) patii do swingu ale i rock‘n’rollu, rozkladané oktavy asociuji disco, kracejici dvojzvuky soucasné
zn&jicich oktav pro zménu jazz, rovné osminky mifi spiSe k ortodoxnéjsim rockovym stylim. Naopak prodleva na jednom ténu nebo tieba

na kvinté se fadi k univerzalnim vyrazovym prostfedkiim. Inu, ,,proti gustu zadny diSputat — zalezi na baskytaristovi ¢i skladateli.

Probrali jsme bici, perkuse i baskytaru. Pristé je spojime dohromady tak, aby se jako jedno télo hrnuly patricné vpred. Navzdjem se
doplnovaly a podporovaly.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2009/05
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Zoufaly aranzér V - aneb jak na to, aby nastroje co nejlépe znély
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Elektricka kytara - Cisty zvuk

V patém dile se pustime do elektrické kytary. Za prvé se seznamime s jejim ryzim, neefektovanym zvukem. A opét aranzér vysvétli, jak

pro nastroj spravné psat, a zvukat doplni, kterak jej spravné snimat.

AranZér
Elektricka kytara se fadi mezi strunné nastroje drnkaci. Znamena to, ze jeji ton je vybuzen - vygenerovan trsnutim na strunu. Ta kmité a

vyluzuje ton. ProtoZe jde o struny kovové, drnknuti probihd pievazné trsatkem (nehet by si kytarista o tvrdé kovové struny brzy zlomil).

vvvvvv

Tip: Hebky zvuk s mensim poctem kmitil vygenerujeme tam, kde lezi tzv. uzly, tedy body, ve kterych prochazi zakladni vlna a jeji

nasobky nulovou polohou - v poloving, ¢tvrtinach, osminach atd. struny. Mimo uzIi, vybudime naopak ton mnohem priraznéjsi.

Paralelni akordy jdou zahrat snadno

Nastroj, stejné jako akusticka kytara, ma celkem Sest strun (piSeme, jak zné&ji) E, A, d, g, h, el. Jak vidno, jedna se o kvartové ladéni, jen
mezi strunami g a h se rozprostira interval velké tercie. RozloZeni zakladnich toni ma sviij dusledek - na nastroj se velice lehce interpretu;i
paralelni intervaly, které maji blizko k Cisté kvarte, paralelni mollové sextakordy (vychazejici z poméru g, h, el) nebo paralelni durové

kvartsextakordy (vychazejici z poméru d, g, h) - viz obr. Paralelni posuny.

E

Ciglhd ——— zmen. 4 tistas mald 3 velkd 3

Pravidlo: Na elektrickou kytaru lze viibec relativné snadno hrat dal$i paralelni trojzvuky durové, mollové, zvétSené i zmensené. Piirozené
se levou rukou chytaji a posouvaji. Dobie se drzi i Sestizvuky durového a mollového kvintakordu, a to formou tzv. barré hmatt, kdy

ukazovacek premosti cely krk a pfitla¢i tak pevné struny na spodni prazec daného poli¢ka - viz obr. Barré Gm a B.
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Figle se snimaci

Zvukar

Na barvé elektrické kytary se kromé zptsobu hry podili konstrukce nastroje, snimace i zesilova¢, ruku v ruce se zptisobem snimani.
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Pravidlo: Rozli§ujeme dva zakladni druhy snimact, a to jednocivkovy (single coil) a dvojcivkovy (humbucker). Jednocivkové snimace
mivaji zpravidla slabsi signal a spiSe vyssi, ne basovy ton. Snimace dvojcivkové disponuji signalem silngjsim, basoveéj$im tonem a

nevykazuji pfiliSné detaily ve vyssich frekvencich.

U novéjsich kytar objevime Castéji snimace dvojcivkové, které se daji tzv. ,,rozepnout™ na dva jednocivkové. Z osobni zkusSenosti preferuji
Cisty kytarovy zvuk jednocivkového snimace nebo kombinaci dvou jednocivkovych snimaci, a to hlavné kvuli vétsi barevnosti ve vyssich

frekvencich.

Pozor: V ptipadé kombinace dvoucivkového snimace s jakymkoliv dal§im snimacem si ohlidejme hlasitost. I se ztlumenym
potenciometrem generuji oba velice silny signal a dokazou snadno ptebudit vstup na zesilovaci nebo dokonce i DI boxu (vyjimkou jsou

poloakustické ,,duté* kytary, které maji dvoucivkové snimace Casto slabsi).

Témet kazda elektricka kytara ma té€Z potenciometr - ,,tonovou clonu®, jez zmé&kcuje ostrost ofezanim vyssich frekvenci.

Tip: Ténova clona se hodi hlavné v ptipadé, kdy se zvuk jevi pfili§ agresivni nebo tenky. Vyuzijeme ji i pfi hie s wah wah pedalem -

stazenim tonové clony se zbavime neptijemnych frekvenci v krajni poloze pedalu.

Nebojte se prazdnych strun a protipohybu

Aranzér

e

protipohyb vytvarejici kontrapunktické melodie. Takové spojovani je pfirozené a, svéte div se, i barevné vyrovnané! Intervalové poméry v

akordech na sebe totiz plynule navazuji a vzajemné jednolité proristaji - viz obr. Kontrapunkt.
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Dulezitou roli hraje i to, zdali ma elektricka kytara ozvucnou skiin - korpus (napf. starsi typy gibsonil) nebo jen masivni télo (telecaster,

stratocaster, les paul).

Tip: Ozvucna skiin (,,duta” kytara) s tenkou ozvucnou horni deskou vytvoii akusticky heb¢i zékladni ton, jez obsahuje diskrétni (Citelné a
hlasité) alikvoty s minimalni piimési spojitych spekter. Naopak plné t¢lo kytary, navic z hustého dfeva vyprodukuje zakladni ton
odpovidajici jeho slozeni. Je plny spojitych spekter, to znamena cinkavy (blizi se zvuku skla ¢i kovu) a velice ostry. Agresivné;jsi,

priraznéjsi, avsak jiz méné kultivovany.
Jak jiz bylo feceno, jednim z klicovych prvki jsou snimace. Plisobi vlastné jako pocatecni filtry. Zamétuji se na urcité pasmo - basy,
stiedy vysky - a ostatni polohy ofeZou. Zapojenim a vicecestnou kombinaci snimact tak miizeme ziskat zvuk tup€jsi, basovejsi, brilatnéjsi

nebo siln€ cinkavy.

Dynamiku dotvari potenciometr na nastroji i zesilovaci



Pivodni signal ovlivitujeme potenciometry - dynamickym ubirdme ¢i zesilujeme troven signalu, korekcemi ménime rovei basti, vysek a
stiedd. Dalsi nezbytnou soucasti nastroje je zesilovac, ktery bud’ existuje ve formé komba (zesilovace a reproduktoru v jednom boxu) nebo

kabinetu (zesilovace) a reprobedny zvlast. Ugelem zesilovace je signal zesilit, ale také jej dotvofit barevng. Minimalng opét korekcemi.
Pravidlo: Elektricka kytara zni o oktavu niZe, nez se piSe. Napt. horni prazdna struna e2 zni ve skute¢nosti jako el.

Sila ¢istého kytarového ténu rychle poklesne
Cisty ton kytary se vyznaéuje podobné jako ostatni drnkaci néstroje velice rychlym poklesem. Ve zlomku vtefiny jeho hlasity
zacatek/trsnuti poklesne az do nékolikrat tissi dynamiky. Proto se Cisty kytarovy zvuk v rockové sestavé pouziva prevazné pro doprovod,

kdy poslucha¢ zachyti zakladni drnknuti akordu, nez jeho sila poklesne a ostatni néstroje jej piehlusi.

Pravidlo: Notace probiha bud’ formou akordovych znacek nebo vypsanim konkrétnich not. V ptfipad¢ akordickych znacek byva v osnové

zaznamenan rytmus doprovodu, obvykle do urcité miry shodny s rytmem bicich a baskytary - viz obr. Rytmicky doprovod.
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Pfi hrani akordti mizeme vyuzit tzv. arpegia - rozkladani akordd, a to pomaleji nebo rychle;ji.
Samoziejmé Ze Cistym zvukem lze hrat melodie, dvojzvuky i riffy. Podobné aranzma zname naptiklad divérné z hudby 60. let - Beatles,

Animals, Olympic atd. Vzpomeﬁme si na nezameénitelné jazzové oktévy. Vzdy v takovych ptipadech musime myslet na to, ze

Kdy snimat linkou a kdy mikrofonem?

Zvukar

Metod nahravani elektrické kytar existuje piehrsle. V dnesni dobé diky ,,neomezenému™ poctu stop pii nataceni do pocitace miZzeme
kombinovat riizné ptistupy. K vyhodam zaznamenavani prostfednictvim linky patfi nesporn€ fakt, ze probiha rychle (co do chystani) a
nabizi moznost kdykoli pozdéji zménit zvuk efektem. Kytaru miizeme zapojit do DI boxu a potom do mikrofonniho predzesilovace nebo

rovnou do predzesilovace, ma-li vstup pro nastroj (instrument input).
Tip: Disponuje-li predzesilova¢ kompresorem, doporucuji vyuzit jej alespoit mirné - komprese se na €istou kytaru hodi témét vzdycky.
Kytara linkou zni velmi blizko, nékomu se mtize zdat tenka, pro n€koho je to naopak zadouci. Linkou mizeme snimat i kytaru, kde je

zapojen kytarovy efekt ¢i procesor. V tom piipadé je lepsi kompresor nepouzivat na predzesilovaci a umistit jej az na misto, kde vychazi

signal z efektu ¢i procesoru. Mame-li tu moznost. Ptiklady: RHCP, Nine Inch Nails, Marylin Manson atd.

Co najdeme na panelu komba

Soucasna kytarova komba nebo zesilovace, at’ lampové, tranzistorové, modelingové ¢i rizné kombinované, maji v zasad¢ podobné

ovladani, jsou-li jedno nebo vicekanalové. U vicekanalovych najdete tzv. clean ¢i rhythm kandl, coz je cesta s nejmensi moznosti vybuzeni



vstupu a tim i s nej¢ist§im nebo nejméné zkreslenym zvukem. Zakladni ovladaci prvky tvoti: gain (u nékterych volume) - vybuzeni vstupu,
volume (u nékterych master, u n¢kterych chybi) - hlasitost, treble - vysky, mid (middle) - stiedy, bass - basy, presence - ostrost obrysu,
reverb - dozvuk (ne délka tonu). U jednokanalovych i vicekanalovych zesilovact se zkreslujici odbockou byva kolecko gain umisténo

dvakrat: na pre - pfedvstupnim a post - povstupnim zesileni.
P#ist¢ nas ¢eka kytara efektovana.
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2009/07
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Zoufaly aranzér VI - Efektovana kytara - dozvuk a echo
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Po Cisté kytare pokracujeme kytarou s efekty. A Ze jich neexistuje malo! Naplni Sestého dilu jsou ty, které ovliviiuji délku tonu.
Reverb a delay. AranZér se vénuje tomu, jak ,,krabicky* ucelné vyuZzit v rimci kompozice, zvukaf, jak je nastavit, aby tvofily s

ostatnimi instrumenty kompaktni celek.

Reverb pridava dozvuk

AranZér

Struna je na elektrické kytafe snimana snimaci. Tak ziskame suchy signal. Jestlize jej reprodukujeme v odlisnych mistnostech, piibere
dozvuk, jenz vznik4 odrazy signalu od stén. V mistnostech s malou kubaturou, jako je telefonni box nebo koupelna, dozvuk kratky, ve
velkych prostorach - v nadraznich halach, v kostelech - dozvuk ,,s pordddadné doznivajici koncovkou.

Tip: Ktery signal je priraznéjsi? Suchy nebo s dozvukem?

Suchy ton se vyznacuje tzv. diskrétnosti, odstupem hlasitych alikvot od spodni, tiché hladiny Sumut.. Ténova slozka tvori Citelné, jasné,
prirazné jadro signalu. Jestlize na tentyz signal nasadime reverb, aniz bychom hybali s hlasitosti, slitymi odrazy zvysime hladinu Sumt. Ta

zamaze vyss§i harmonické. Signal ztrati na ostrosti, stane se m¢k¢im, méné priraznym. Témbr pisobi pojednou zamlzeng, rozmazané.

Jak to ,,facha*“?

Zvukat
Dozvuk neboli reverb/hall simuluje akustiku uzavieného prostiedi, v némz se Cista kytara nachazi. Jeji dozvuk, rezonance, barvu zvuku

nebo odrazy od blizkych piekazek. Projdéme si zakladni parametry:

Predelay (odstup, zpozdéni) - doba zpozdéni nastupu reverbu

Room Size (velikost mistnosti) - ¢im vyssi hodnoty, tim dojem vétSiho prostoru

Decay (doznivani, pokles) - vy$si hodnoty zpiisobuji delsi dozvuk

Early Reflections (blizké odrazy) - vyrobi odrazy zvuku od blizkych predmétti; n€kdy je tento parametr zavisly na room size nebo chybi
uplné.

Hi Damp (tlum vysek) - ubyvani vyssich kmitoctti béhem doznivani

Wet/Dry (efektovany/Cisty signal) - nastaveni pomeru reverbu a Cistého signalu.
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Halit ¢i nehalit?

Obecné plati, Zze ¢im vice reverbu je pouzito, tim vice ,,odtlacujeme* signal dal od posluchace.

Tip: Principu ,,odtlacovani“ se da vyuzit, potiebujeme-li pii mixu rozmistit napf. blizky zpév (malo reverbu) a vzdalengjsi kytaru (vice
reverbu).
DalSim ,,produktem* reverbu je zakulaceni a zmékceni zvuku néstroje; pfi pfilisné aplikaci vSak miizeme néstroj rozmazat a tim ve

vysledném mixu popravit.

Pozor: Pti vétsim pouziti dozvuku vytvorime nesrozumitelnou, nekonkrétni nahravku znéjici nékde daleko od posluchace. Reverbu jako

Safranu!

Tip: Zatemnénim dozvuku pomoci Hi Damp barevné oddélime dozvuk od ¢istého signalu, a tim zlepSime ¢itelnost daného partu nebo

mixu.

Hodnoty not a tempo versus délka dozvuku

AranZér

Skladatel by predtim, nez za¢ne psat, m¢l mit jasnou pfedstavu, jak bude skladba barevné pisobit. Zkuseni velikani (napf. Antonin
Dvorék) coby hraci v souborech dobie védeli, ze jinak zni orchestr v rozlehlém koncertnim sale a jinak ,.komofina“ na nedélnim caji v byté
¢i salonku. Jako typicky ptiklad poslouzi gregoriansky choral psany v delSich hodnotach v pomalej$im tempu. Autofi - sami zpévaci na

ktiru - pocitali s dlouhym dozvukem chramu.
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Fridelnd ccho

Pravidlo: Dlouhé hodnoty v pomalém tempu snesou dozvuk delsi, naopak husté struktura slozena z kratkych not v tempu rychlém
vyZaduje dozvuk krats$i. Nasadime-li na hustou strukturu dozvuk dlouhy, slijeme ji a znecitelnime ptivodni informaci.

V pripadé elektrické kytary si ohlidejme miru reverbu u akordického doprovodu. Jestlize budeme doprovod stylizovat jako na obrazku
,»Dlouhy dozvuk® v ptilovych ¢i ¢tvrtovych notach (arpeggio), miizeme ,,roubovat™ reverb delsi. Jestlize naopak beglajt vypiseme v

kratSich délkach a hust€ jako na obrazku ,,Kratky dozvuk®, volme rad€ji reverb minimalni, anebo prosté zadny.

Tip: U hust$iho doprovodu miizeme ovSem vyuzit rovnéz dozvuk delsi. V takovém piipadé vsak vyrazné snizme Groven kanalu Wet, aby

ptvodni kanal Dry ptevladal, zGstal dominantni a Citelny.

Reverb pii nahravani nebo aZ p¥i mixu?

Zvukar



Protoze reverb napodobuje prostor, v némz se hudebni nastroj nachazi, a nepatii k primarnim vyrazovym prostiedkiim hudebnika, jsem
zastancem jeho pouziti az pti vysledném mixu. V kontextu vSech nastroju, jejich barev, vzajemnych dynamickych poméri a charakteru

hrani se mnohem lépe posuzuje, co celku prospiva nebo ublizuje.

Pravidlo: Obecné plati, Ze na dlouhé vazané tony ¢i akordy se hodi delsi temnéjsi reverb; naopak rychlym rytmickym partim shusi kratsi

jasné prostory.

Tip: Pomoci parametru Predelay miizeme vytvofit odsazeni dozvuku. Zdrojovy signal se zkonkrétni a kratky reverb pak vypliiuje mezery

v rytmickém hrani; tim part stmeli.
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Nepravidelnd echo

Sablony napodobuiji realné prostory

AranZér

Nastesti se vyrobci analogovych i pocitacovych reverbi do urcité miry shodli na podobnych Sablonach, jez vychazeji z akustiky mistnosti v
realném svété. Muzikantlim takové algoritmy nabizeji kreativni vyuziti i pouéeni. Prakticky si mohou ovéfit, co s kadenci nebo motivem
prislusny dozvuk barevné a naladoveé udéla. Navic riizné dozvuky s sebou nesou i stylotvorny prvek. Asociuji konkrétni styly ¢i Zanry.
Naptiklad kratsi typu bath (koupelna) ¢i plate (odraz od desky) byly hojné uzivany v rock ‘n’ rollu, delsi, jako jsou hall (hala) nebo

cathedral (chram), navozuji vzneSenost nebo tfeba i duchovno.

Zvukat

Uz podle autorova zaméru je vétSinou ziejmé, které party jsou soélové a které doprovodné. Sélové se reverbem ,.kofeni* méné (jsou
konkrétn&jsi a nachazeji se blize posluchaci), zatim co doprovodné se ,,halli vice (jsou druhoplanové a od posluchace dale). Pti kreativnim
mixu s jednim typem reverbu vét§inou nevysta¢ime. Cilem je vytvoftit kompaktné zn&jici vysledny souzvuk, a proto neni ucelné provadét
prehlidku veskerého arzenalu; je vhodné omezit se na nékolik typl reverbu, které se aplikuji na riizné néstroje s riiznou intenzitou - na

solové, doprovodné a bici nebo perkuse.

Delay/echo vytvaii ozvénu

Aranzér

Delay, jak jeho nazev napovida, vytvaii ¢itelné, neslité odrazy ptivodniho signalu. Pracuje vlastné na principu ozvény.

Pravidlo: V ptipad¢ efektu delay se zakladni signal odrazi a vraci. Odrazené signaly se vyznacuji riznymi casovymi intervaly/rozestupy

mezi sebou, mohou se riznou mérou zeslabovat, dokonce i ménit barvu.

Kterym knoflikem jaky parametr?

Zvukar



Delay simuluje odraz zvuku od malo pohltivé prekazky - zdi, skaly... Vytvari konkrétni ozvény zdroje zvuku. Pojd’'me k parametriim:

Delay (zpozdéni) - ¢as mezi signalem a ozveénou (nebo jednotlivymi ozvénami). Tento parametr se nékdy muze zadavat i jako rytmické
hodnoty not (pfi urceni tempa skladby),

Feedback (zpétna vazba) - vystupni signal se piivadi zpét na vstup. Tim se ziska vicenasobna ozvéna. Pii maximalnich hodnotach
dosahneme ,,nekone¢ného* echa,

Taps (pocet hlav) - nékdy nahrazuje parametr Feedback. U simulace paskového echa urcuje pocet, magnetofonovych hlav, potazmo ozvén,
Hi Damp (Gtlum vySek) - ubyvani vyssich kmitoctd béhem jednotlivych ozvén,

Color (barva) - vétsinou se jedna o frekvencni korekei vysek nebo jednoduchy ekvalizér,

Wet/Dry (efektovany/Cisty signal) - nastaveni poméru echa a Cistého signalu,

Tempo a takty versus echo

AranZér

Tempo s pidorysem taktl (zda-li jsou sudé 2/4, 4/4 nebo liché 3/4, 6/8) a nastaveni echa spolu velice tzce souvisi. Jestlize budeme pii
tvorbé ozvén respektovat tempo a taktové schéma skladby, dojde k pravidelnym nastupiim odrazii a pravidelnému c¢lenéni. Ozvény budou
podobné jako na ukézce ,,pravidelné echo* nastupovat na t€zké nebo lehké doby, pfipadné synkopicky zpozdény o osminu. Takova
struktura obsahuje fad, bude plsobit vyrovnan¢.

Jestlize zvolime posun o hodnoty drobnéjsi nebo posun o hodnoty nepravidelné - trioly, kvintoly apod.-, vznikne struktura neusporadana,

rozbitd. Podobné jako na ukazce ,,Nepravidelné echo* bude ptisobit nevyrovnané ba chaoticky. Zalezi na zaméru autora.

Zvukat
Delay se vétsinou pouziva jako svébytny efekt, ktery mize umocnit hru nebo vytvaret jiny charakter prostoru nez reverb. Ma tedy dvoji

pouziti:

Expresivné vyrazovy prostiedek hudebnika - dotvari hru kytaristy, ktery zpétn€ na jednotlivé ozvény reaguje a pracuje s nimi (Brian May,
David Gilmour...). V tomto piipad¢ je nutno echo nahravat soucasné s kytarovym partem; vétsinou je ovlada ptimo hudebnik béhem hry.
Délka tak koresponduje s tempem a charakterem hry.

Zvukovy efekt - vytvaii dojem velkého prostoru, odrazu od stény, vzdalengjsi prekazky. Aplikuje se az pfi mixazi a je vhodné odrazy mirné

zatemnit.

Tip: Echa lIze pouzit ke zdvojeni partu ve stereobazi. Original umistime do jednoho kanalu a kratké echo (8-20 ms) do kanalu druhého.

Jaké echo na jakou muziku?

AranZér
Sablony ozvén opét napodobuji skuteény svét. Leckdy vtipné a zajimavé: napf. tank, you too, grand can(y)on atd. Nenechme ovlivnit a

zviklat pouze noveé vytvorenou naladou. Pfemyslejme, zda ozvény plivodni struktufe sedi. Zda kadence zlistava rytmicky i harmonicky



jasna a Citelna.

Pozor: Piekryvani useki mtize zapricinit necekané harmonické disonance. Posun (pfisna imitace) zpisobi, napt. podobné jako na obrazku

,»Disonance®, kolizi toniky a dominanty. Narusi se tak zpévnost refrénu. V ramci stylu pak dojde k nezddoucimu rusivému jevu.

Zvukar

Echa pouzivejme stfidmé, tak aby vhodné zvukové i rytmicky dopliovalo part a usazovalo jej ve vysledném mixu. Jakmile delay zacne
hlas mazat nebo rytmicky kolidovat s jinym nastrojem, pfichdzi okamzik, kdy je tfeba snizit jeho hlasitost (Wet), zménit ¢as (Delay) nebo
barvu (Hi Damp, Color).

Tip: Zajimavé vysledky vznikaji kombinaci echa a reverbu: zmékceni echa reverbem, zpozdéni reverbu echem (delsi predelay) atd.

Pristé probereme kytarové efekty ovlivitujici dynamiku a ladéni.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2009/08
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Zoufaly aranzér VII - Efektovana kytara - kompresor, expander, gate a tremolo
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Projdeme efekty, které pracuji s amplitudou, tj. hlasitosti signdlu. AranZér poskytne rady a tipy, jak je vyuZit pfi komponovani,

zvukar své zkuSenosti, jak je spravné nastavit. Zkratka abychom ziskali Zadouci vysledek.
Kratké drnknuti s dlouhym pribéhem i doznivanim ténu

AranZér

Kytarovy ton se z hlediska dynamického obrysu vyznacuje velice hlasitym trsnutim, jehoZ sila rychle poklesne. Po drnknuti zni ton delsi
dobu vyrovnané (struna ptevzala impuls a pravideln¢ kmitd), nasledné i pomalu uticha. Jestlize bychom se na kytarovy toén podivali z
pozice kiivky ADSR, jednotlivé faze bychom mohli charakterizovat: rychly a dynamicky velice silny nab¢h (attack), rychly a dynamicky
znacny pokles (decay), pomaly dlouhy prubéh (sustain) i dlouhé doznivani (release) - viz obrazek Ktivka ADSR.

PRAVIDLO: Vyssi struny znéji i doznivaji kratSi dobu nez struny nizsi.

Kompresor zeslabuje hlasité pasaze

Pro muzikanty je kompresor zafizenim, které stla¢i hlasitéjsi pasaze a snizi jejich dynamiku smérem k pasazim tis$im. Od stlatovani,
komprese, obdrzel efekt vlastné i svlij nazev - kompresor. Prakticky to znamend, Ze mista v melodii, ktera prekracuji dynamiku £, budou
stlacena na uroven mf (viz obrazek Kompresor). K ¢emu takova operace slouzi? Celd melodie se dynamicky ,,zprimeéruje, stane se

Citelngjsi. Jestlize ji nasledné celou zesilime, v hustém instrumenta¢nim okoli se snadnéji prosadi, tiché pasaze nebudou tolik maskovany.

POZOR: Na druhé¢ stran¢ jsme tim sametové rejstiiky, rozsahoveé nize polozené (alikvotné méné Cetnéjsi) priblizili rejstiikiim ostrym,
rozsahove vyse polozenym (alikvotné cetn€jsim). Tim jsme vlastné vytvofili jakéhosi koCkopsa - chvili hebky a chvili ostry ton ve stejné

dynamice v jednolité melodii.

Zvukar

Kompresor tvoii jednu ze zasadnich komponent na cesté ,,signal - (mikrofon) - preamp - (EQ) - mix - mastering”, velmi ¢asto dokonce
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nastava situace, ze je zaclenén do fetézce i n€kolikrat za sebou. Pfistroj nabizi uzivateli svou hlavni prednost - praci s dynamikou.

PRAVIDLO: Vyuzivejme kompresor tak, aby pracoval v souladu s nastrojem, dynamikou, barvou, tempem skladby atd.

7 ovladacich prvki

Na kompresoru nalezneme nasledujici ovladaci prvky:

treshold - prah hlasitosti, od kterého se spousti dynamické stlacovani signalu,

ratio - kompresni pomér, pfi poméru 1 : 1 kompresor nepracuje viibec, pti poméru 4 : 1 tlumi ctyfnasobné signal piekracujici uroven
treshold, pfi poméru charl : 1 nepusti ani decibel nad treshold (funkce limitéru),

attack - rychlost reakce na ptichozi signal v moment¢ prekroceni urovng treshold.

TIP: Rad bych zminil, ze vztah attack - treshold funguje podobné jako lidské ucho. Jestlize naslouchame ti$$im pasazim, pfi ndhlém

zafvani nam v usich zalehne. OvSem s mirnym zpozdénim, tedy dobou reakce ucha.

V pocitacich se dnes setkavame s parametrem predict nebo lookahead. Jedna se vlastné o piedvidani, a tudiz spusténi kompresoru jesté
pted piekro¢enim meze treshold. Nastavuje se vétSinou v milisekundéach.

Release - okamzik, kdy stlaceni pfestava pracovat.

POZOR: Je-li parametr release piilis dlouhy, splyne/sroste s nové piichazejicim ptekrocenim (treshold). Piistroj si nestihne oddechnout a

vratit se do momentu, kdy ,,nezabira“.

Gain (make-up) posouva celkovou hlasitost vyse, feknéme, Ze vynahrazuje ibytek dynamiky zpsobeny kompresi. Pribéh stlaceni, krome

toho, Ze jej sly§ime, bychom méli vidét na indikatoru gain reduction.

Vétsina zafizeni disponuje jeste tzv. bocnim vstupem side chain. Jak ten pracuje? Predstavme si situaci, kdy pozadujeme, aby se hudba
ztlumila v okamziku, ve kterém zazni mluvené slovo. Hudbu nechame prochdzet kompresorem b&znou cestou in, out mluviciho zapojime
paraleln€¢ do odbocky side chain, tedy bo¢niho kanalu. Pti spravné volbé tirovné hlasu ztlumi kompresor hudbu ptesné¢ v momentu, kdyz

,»Spikr* promluvi.

TIP: Osobné vkladam kompresor v fetézci az za EQ, a to predevsim kviili logice postupu, ze ekvalizér stojici na prvnim misté zajisti
kytafe vyrovnané, syté spektrum barev. Nekteré basové tony vSak mohou dynamicky z nahravky vyénivat. Kompresorem tento jev
eliminuji, aniz bych zeslabil ,,tu¢né* barevné spektrum. Zapojim-li naopak kompresor pied EQ, upravuji sekundarné korekcemi jiz

dynamicky ,,vychytany* signal. Primarni kompresi jsem vSak o urcitd pasma piisel.

& 1zBcovisd snwEmTI & racwminl pedning

Komprese u elektrické kytary

AranZér
Vhodné¢ zvolena komprese dokaze vyrovnat naptiklad dynamicky odlisné tony v rozkladanych akordech nebo co do hlasitosti sjednotit

ruzné¢ silné akordy (viz obrazek Srovnané akordy).



POZOR: Pti ptilisném zvednuti tichych mist mohou vylézt nezadouci ruchy a Sumy.

Jestlize najdeme a zapojime adekvatni ,,stlaCeni, mliizeme z€asti ¢i zcela posunout charakter piivodniho drnkaciho nastroje smérem k
nastrojlim s tony vyrovnanymi (ke smyktim ¢i dechovym tontim). Nastavenim kratkého attacku a spravné urovné treshold odmazeme
drnknuti i mirn€ sniZime hlasitost v po¢atecni fazi sustain. Utichajici ton jsme tak ,,vyspravili“ na vyrovnané dynamicky probihajici (viz

obrazek Vyrovnani prib&hu).

TIP: Pouzijeme-li navic spravné zkresleni, pfiblizime zvuk i priib¢h tonu elektrické kytary tontim Zest'ti nebo tieba i smyccti. Tim se

podstatné rozsituji vyrazové prostiedky elektrické kytary v sélovych i doprovodnych pasazich.

Jak masSinku nastavit?

Zvukat

Kompresor disponuje Sirokou §kalou moznosti, které je tfeba usmérnit tak, jak u dané operace pozadujeme. Osobné vychazim vétSinou ze
stitedniho nabéhu )attack 15-30 ms) a nepfili§ dlouhého dobéhu (release 150-300 ms). Pokracuji tim, ze pohybuji prahem (treshold)
smérem dolti k minusu, abych uslySel a uvidél, ze ptistroj pracuje. Sly$Sim-li, Ze vznikl vyrazny nadbeh, snizim tiroven, a naopak, je-li

utopeny, zvysim ji. Prace s kompresi amplitudy je velice individualni, existuje samoziejme fada dalSich osobitych a specialnich technik.

TIP: Je velice uzitecné ,,schovat si* ¢ast findlni komprese pro mastering,

Expander zesiluje hlasité pasaze

Zvukar
Expander je zafizeni, které pracuje rovnéz s dynamikou. Po piekroceni prahu hlasitosti (treshold) je vSak signal naopak zesilovan. Na

rozdil od kompresoru piistroj zvétSuje dynamicky rozsah nastroje ¢i nahravky.

Aranzér

vvvvvv

byva expander Gcelné vyuzivan napt. ve vazné hudbg. Vyrazné dynamické rozdily patii pieci do jejiho arzenalu.

Gate zeslabuje tiché pasaze
Zatimco se kompresor a expander soustedi na signal nachazejici se nad tirovni treshold,&nbsp;&nbsp;pracuji s nim a méni jej, gate je
naopak zaméfen na pasaze nachdzejici se pod touto trovni. Takovéa mista jeste vice zeslabuje. Znamena to, Ze Gseky v melodii hrané v

dynamice mf ¢i p by dynamicky poklesly, napi. do tirovné pp a ppp (viz obrazek Gate).

TIP: Extrémni situaci je uplné vynulovani tichych pasazi. Pouzivame jej, chceme-li napft. ziskat izolovany tider bubnu ¢i akord kytary
zbaveny Sumu komba. Klicovym je nastavit vhodné Attack a Release, aby u separovaného useku nedoslo k neptirozenému ofezani jak

zeptedu, tak zezadu.

Zvukar
Gate je kytaristy velice asto a vdécné pouzivany. Chova se jako obraceny expander. Signal nachdzejici se nad prahem ziistava po uplynuti

nabéhu dynamicky nedoten. V momentu, kdy se tiroven dostane pod prah, a po uplynuti odb¢hu se ztlumi na hodnotu nastavenou



parametrem range. Laicky feceno tim zeslabime nezaddouci pasaze signalu - Sumy, brumy, proplizivsi se radia atd. na viibec nebo jen slabé

slysitelnou Groven.

TIP: Pro kytaristy je range vétSinou nastaven maximané smérem k minusu, aby byly nezadouci prvky potlaceny co nejdislednéji. V praxi
byva piistroj ¢i plug-in gate aplikovan hojné€ na bici nastroje, kde eliminuje pfeznivani hi-hat do malého bubinku, hukot tom-toma atd.

Vyuziti nachazi rovnéZz pfti odstranovani pieslechu sluchatek ve sborovych zpévech atd.

Gate skyta rovnéz parametr side chain, prostfednictvim kterého mtizeme piistroj ovladat i jinym signalem, nez jen tim, co prochazi cestou

in-out.

Barvy, barvicky, které ,,gejtovanim* ziskame
Spravnym nastavenim efektu (kratky parametr release) miizeme v mziku odiiznout faze sustain a release. Zachovame tak jen samostatné
drnknuti. Jestlize predtim pridame dalsi efekty ménici spektrum, elektrika kytara ziskava do vybavy velice netradi¢ni perkusivni témbry

priblizujici se charakterové k rozlitnym bicim nastrojim (viz obrazek Izolovani drnknuti).

Tremolo pieruSuje tén
Tremolo se vyskytuje v akustické hudbé u fady instrumenttl. Napf. jako frullato u flétny, tremolo u housli, virbl u bicich atd. (viz obrazek

Tremolo). Jedna se vlastn€ o stejné vysoky ton, ktery je pravidelné prerusovan. Pauzy mohou ptichazet v delSich ¢i kratSich intervalech.

s

TIP: Pokud pouzivame umély efekt tremolo, meli bychom si uvédomit, jak souvisi s tempem a rytmickou strukturou skladby - zda

pravideng nebo nepravideln€. Jako bychom do not vypisovali napt. tremolo smy¢&cti nebo kytary samé.

Zvukar
Efekt tremolo méni periodicky hlasitost signalu tak, Ze jej v nastavenych intervalech ztlumuje. Pribéh ztlumovani mize mit pribéh
sinusoidy (hladky), trojihelniku (vyrazngjsi), obdélniku ¢i ¢tverce (ostie rytmicky) nebo pilovity. Rychlost zmény hlasitosti se méni

parametrem rate, hloubka zmény parametrem depth nebo u nekterych parametrem range.

Panning je vlastné dvoukandlové tremolo fungujici v kazdém kanalu opacné. Signal se preléva z jednoho kanalu do druhého, zleva doprava

nebo naopak. V monu, v pfipad€ Ze jsou oba kanaly identicky nastavené, se neprojevuje.

TIP: Na tremolo se v devadesatych letech trochu nepravem zapomnélo. Pouzivam jej velice rad. Ne jako sté€zejni efekt, ale prvek

dotvarejici naladu pisné. Nastaveni meze nekladu.

Pristi dil: Kytarové efekty ménici vysku tonu

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2009/09
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Na poradi jsou efekty, které pracuji s frekvenci, tj. vySkou signalu. Nuance v ladéni dokazou nabidnout nepiebernou paletu jemnych
barev. Jsou mikrokosmem s vlastnimi pravidly. Neni vSak lehké se v ném orientovat. AranZér i zvukar vas seznami se zakladnimi pravidly i

zajimavymi tipy.

Pfi vibratu Kkolisa vyska
Aranzér

Vibrato oznacuje v hudebni mluvé kolisani tonu. Patfi k typickym vyrazovym prostfedkiim smyccovych nastrojti, ale napt. i operniho
zpévu. Pouzivame jej v ptipadé, kdy chceme rozmélnit vysku, tedy ladéni. Tehdy, kdy tieba so6lovy hlas nebo akord neladi (u nékterych
zpévakl se pak stdva nezbytnou manyrou:-)). FaleSnou intonaci vibratem zastieme. Jako druh vibrata s vy$§im rozsahem bychom mohli

oznacit napiiklad trylek (obr.1 Trylek).

Tip: Vibrato miizeme pouzit pro ziskani nové barvy. Budou-li napf. vSechny tfi tony sextakordu rychle kolisat v rozsahu nékolika desitek

centll (napf. Sestiny ¢i ¢tvrtiny tonu), harmonie nabere rozmazany az vinici se valér.

Rada tradi¢nich i umélych hudebnich stylii ,,zaloZila na hratkach s mikrointervaly svou existenci. Vzpomefime napf. neuréitou bluesovou
tercii, kolisavé ¢i snizené tony arabskych stupnic (obr. 2 Arabska stupnice Rast) nebo ¢tvrt i drobné&jitonovou hudbu Aloise Haby (obr.3

Habovo znaceni vyssich Ctvrttonit).

Pravidlo: V ramci souzvuku se zfeteln€ji mikrointervalova barva/rozladéni projevuje u Cistych intervald (€. 1, €. 4, €. 5, €. 8) hranych

vvvvvvvv

harmonické se v takovém piipad¢ nachazeji v natolik ostrych pomérech, Ze vyskové mikroposuny nevykresli.

Kytarista mize mechanicky vibrato vyloudit prsty levé ruky, kdy na hmatniku napiné a povoluje strunu. Hra¢ zmény vysek docili i
vibraéni pakou, pokud ji ovSem elektricka kytara ma. Paka byva ptipevnéna ke kobylce, kterou lze naklanét. Napinanim znovu zkracujeme

a povolovanim prodluzujeme struny a ménime vysku tona.


http://www.muzikus.cz/homepage/
http://www.muzikus.cz/autori/roman-jez/
http://www.muzikus.cz/autori/ondrej-jirasek/
http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-workshopy/

Tip: Vibracni paka s ¢istym zvukem patii k typickym vyrazovym prostfedktim beatu v 60. létech, paka se zkreslenym tonem nasla stylové

uplatnéni z velké miry napf. v heavy metalu.

Rychlost a hloubka vibrata

Zvukar

Vibrato nalezi z technického hlediska do frekvencéni modulace. Signal je periodicky pielad'ovan vys a niz, jako kdyz kolisaji otacky

magnetofonu (viz obr. 4. Kolisani tonu/viny). Vyslednou vysku tonu urcuje stfedni kmitocet, kolem néhoz ton vibruje (kolisa).

Pozor! Nékteré nastroje mohou vytvaret ptirozené vibrato ,,nad tonem*, napiiklad kytarové vibrato na hmatniku. To6n se pak jevi

nadladény.

Vibrato jako elektronicky efekt nabizi tyto parametry (viz obr. 5 Parametry vibrata):
Speed, Frequency, Rate (rychlost) - urcuje rychlost vibrata (0,1-20Hz)

Depth, Intensity (hloubka) - hloubka vibrata (%, centy/piltony) (1cent = pilton/100)
Shape (tvar) - urCuje pribeh vibrata (sinus, trojuhelnik, obdélnik, pila...).

Samostatny efekt vibrato se prfili§ nepouziva, protoze vétsina nastrojli uz disponuje pfirozenym vibratem jako svym vyrazovym

prostiedkem.

Phaser rozlad’uje posunem faze

Aranzér

Pii fazové modulaci je nosna vina (napt. efektem prochazejici kytarovy riff) prostiednictvim modula¢niho signalu zpomalovéna a
zrychlovana, vlastné rozlad’ovana. Ptivodni tvar nosné viny je misty deformovan, tim pfibira dalsi barevné prvky. Efekt phaser touto
signal pfimichame k pivodnimu nezménénému (dry), vzniknou dalii zajimavé barevné mixy. V ptipadé¢ monofonie bychom hudebné

takovy tvar pojmenovali jako unisono s kolisajicimi dvéma stejnymi nastroji.

Tip: Probihajici vnitini barevné zmény se zfeteln¢ odrazi na delSich ténech nebo na konstantnich usecich - tj. figurach ¢i ostinatech.

Opakujici se hudebni pasaze tak budou barevné ozvlastiiovany a variovany (viz obr. 6 Necitelny phaser a obr. 7 Citelny phaser).



Typicky hiebenovy filtr
Zvukar
Fazovou modulaci dosdhneme prakticky stejnych vysledkt jako vibratem. Pokud ale slou¢ime cisty a efektovany signdl, ziskdme

takzvany phaser efekt, kde dochazi k posuviim jednotlivych sloZek barvy signalu, jejich s¢itani a odecitani. Vznika povéstny hiebenovy

filtr. Navic lze modulaéni signal ,,zastavit* a fazovy posun obou signali tedy zlistava konstantni.

(SESs—=——=—=="
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Ke znamym parametriim vibrata ptibyva jesté Phase (faze).
Pozor! Problémtim s fazi se pifi snimani do sterea nebo pii vétsim poctu mikrofont (na vzdalengjsi prichazi tentyz signal pozdéji) snazi
zvukat peclivé vyhnout. Hlavné jestlize pocita s tim, Ze bude se stero bazi hybat nebo ménit pozici signalu na stereo ose. Pfi umisténi

»phaserovaného signalu jinam, nez lezi signal zdrojovy, miZze dochazet k nepiijemnym efektim nebo dokonce k odecitani (maskovani)

nékterych slozek signalu.

Chorus napodobuje vicehlasé unisono
AranZér

Jestlize zahraje vétsi téleso stejnou melodii, nékteré nastroje nastoupi diive, nékteré pozdeji, béhem hry se predbihaji a opozd'uji. Nékdo

Vv

s

Tip: Pfi pouziti silné ,,rozsypanych® presetti bude chorusovy efekt sice nejzietelnéjsi, na druhé strané takovy usek ztrati na razanci

(ostrosti barvy, rytmu, melodie ¢i harmonie).

Sekce nastroju ,,za hubi¢ku*

Zvukar

Predstavme si efekt vibrato slouceny se signalem ptivodnim. Vznikd dojem dvou ndstrojti, které nejsou presné stejné naladéné (jak tomu
vétsinou i byva). Pokud jesté zajistime riizna zpozdéni jednotlivych signall a cely efekt pouzijeme vicekrat, dostavame zvuk podobny sekci

nastroju.

Z ptedchoziho vyplyva, ze kromé parametri vibrata pribyva jeste:
Delay (zpozdeéni) - zpozdéni efektovaného signalu (10-50 ms)



hissitos?

Chorus zdiiraziuje niz§i kmitocty a vyssi se diky efektu hiebenového filtru maskuji. Celkové se tedy zvuk zmek¢i, zakulati a stava se

plnéjsim.

Tip: Navzdory genezi svého nazvu se chorus pouziva jako kytarovy, basovy pripadné klavesovy efekt.
Tryskac Flanger

AranZér

Flanging je extrémnim druhem fazového zpozdéni. Zménény signal zpétné vracime ,,do sebe sama*, a tak vznika vyrazna tryskacova

slozka. Zalezi, nakolik kohoutek zpétné vazby otevieme a tryskac zesilime ¢i zeslabime.

Zajimavost: traduje se, Ze k objevitelim Flangeru patii Beatles. Objev zafizeni iniciovali svou lenosti: byli unaveni z neustalého dabovani
hlast do druhé stopy a podnitili zvukafe Kena Townseda k vyrobé zatizeni, které by operaci provedlo za né. A jak tomu byva, nazev
nechténé zavedl Lennon, vysvétlujici nasledné Georgi Martinovi, jak zafizeni pracuje (tlaenim prstll na hranu (flang) magnetofonového

kotouce se jeden ze signalu zpomaluje).

Flanger nejen na kytaru
Zvukar

Efekt flanger leZi na pomezi chorusu a phaseru. Hlubokou modulaci, zpétnou vazbou a kratkym zpozdénim se dosahuje vyraznych zdvihti

i potlaceni n€kterych frekvencnich pasem, nékdy az na hranici rezonance samého efektu.

Delay je mnohem kratsi (1-10 ms)
Feedback (zpétna vazba) mlze byt i negativni/invertovany (-100% az +100%).

Tip: Kromé kytary, basy a klaves se flanger nékdy pouziva i jako ,,deformujici* efekt na zpévy, Cinely, tom-tomy a jiné néstroje.
Pitch shift prelad’uje
AranZér

Zatizeni pitch shift slouzi k pfevodu celého tiseku vys$ nebo niz. ZjednoduSené bychom mohli fici, Ze funguje na principu hudebni

vvvvv

Pozor: Zatizeni vlastné prepocitava zvuk vyse ¢iniZe pfi zachovani rychlosti. V disledku pfenosu dochazi ke zméné barvy a destrukcei



pivodni informace. Zména se nejméné dotyka tzv. stabilnich mist (napt. fazi sustain), nejvice dostavaji na frak prechodové jevy (faze

attack a release).

Na druhé strané operaci ziskavame paletu netradicnich barev, ke kterym bychom se v redlném svéteé dostavali stézi nebo viibec.

Pravidlo: Cim mensi bude interval, o ktery usek pfeneseme, tim ztistane piivodni barva vérnéjsi, blize vychozi a naopak.

peviadichy, lyisehundevy proces phasery

Pitch shift nema v akustickém svété obdobu

Zvukar

Pitch shift simuluje pieladéni/transpozici zvuku. Soucasné vSak nedochazi ke zrychleni nebo zpomaleni hry ¢i zaznamu. Jedna se tedy o
proces, ktery nema redlnou obdobu v akustickém svété. Proto se s timto tkolem vyrovnavaji riizné pristroje s riznou uspéSnosti; prakticky

vzdy dochézi k drobnym artefaktiim - potrhani zvuku.

Parametry pitch shifteru:

Coarse, Semitons (hrubé ladeni, transpozice) - pieladéni o pultony (-24, +24 (+ 2 oktavy))
Fine, Cents (jemné ladéni) - ladéni po centech

Feedback (zpétnd vazba) - preladény signal se piivadi zpet na vstup (%)

Delay (zpozdeéni) - zpozdéni efektovaného signalu (ms).

Pitch shifter ma velmi Siroké pouziti. Od dolad’ovani tonti/partii pfes vytvareni intervali k dané melodii, zdvojovani zvuku, chorusu,

simulace dvanactistrunné kytary, basy az po bizardni efekty (tonové béhy, synteticka glissanda, pteladéné echo...).

Tip 1. Pomoci jemného odladéni (1-4 centy) a slouceni se signalem piivodnim ziskame hladky chorus bez modulace.

e

Tip 3. PouZijeme-li pfedchozi nastaveni na kytarovy part, pfeladény zvuk vice zesilime a lehce zpozdime, ziskdme zvuk podobny

dvanactistrunné kytate.

Piisti dil se dostaneme ke zkresleni.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2009/10
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© 2013 MUZIKUS, vsechna prava vyhrazena, email: info@muzikus.cz


http://www.muzikus.cz/casopis-muzikus/
mailto:info@muzikus.cz

muzikus.cz

HUDEBNI PORTAL

Zoufaly aranzér IX - Efektovana kytara - overdrive, distortion, fuzz

8.9.2010 | Autoti: Ondiej Jirasek, Libor Miko$ka | sekce: pro muzikanty - workshopy
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nejlépe sviyj ucel, zvukaft se podéli o finty, jak zkreslenou kytaru snimat.

ZKkresleni obohacuje signal o nové barvy

AranZér

Hréci i zvukati se Casto trapi tim, Ze plivodni Cisty signal je pfi prehnanych Grovnich na vstupu nebo na vystupu zdeformovéan. AvSak fada
zanri, nejvice pak rock, se ,,destrukce” umélecky chopila a stylotvorné ji vyuzila. Stala se v jejich ptipadé zadouci! Pro¢? Zkresleni totiz
obohacuje ptvodni zvuk o dalsi slozky. Vhodné ptebuzeny ton ¢i akord miize byt barevnéjsi a navic obsahuje §tavu, pocitové je mnohem

agresivnéjsi.

Pozn.: V ptipadé elektrické kytary je piivodni vlna mékéeji (zaoblenéji) nebo razantnéji (plose) ofezana - viz Obr.1: Ofezani viny. Tim

meéni sviij zvukovy charakter.

Vv

Lehké zkresleni pridava vyssi harmonické

Ve svété akustickych nastrojii neni zkresleni né¢im nezvyklym, vlastn€ patii do vyrazovych prostiedkll vétSiny nastroju. Jestlize zatlaci

houslista na smyc¢ec jen zlehka, vyloudi hebky ton s malym mnozstvim alikvoti. Jestlize silngji, ozve se nejen zvuk hlasitéjsi, ale i1 ostiejsi -

s ¢etnéj$im zastoupenim vyssich harmonickych. Stejné pracuji se silou dechu zest’afi.

Silné zkresleni zméni tén v ruch

Kdyz hornista - plicni atlet - silu dechu ptezene, ton tzv. pieforsiruje. Bud’ jej jiz Spatn€ vytvoti rty v natrubku nebo neptimétené
rozvibruje plechové télo/korpus nastroje. Vysledkem je ton s pfimesi hlukové slozky. Ten nekmité jen pravidelné nybrz i chaoticky. ,,Herr

Professor* tehdy 7a¢ka peskuje, Ze mu ton praské a neni kultivovany. Cim bude hlukova slozka dominantng&jsi, tim vice bude zvuk ztracet

svou konkrétni vysku a blizit se k ruchu.

Pravidlo: Umérné zkresleni pfida do ptivodniho &istého/hebkého signalu dalii harmonické, ale také i spojita spektra (hlukova jadra).

Témbr se stava ostiejSim a ton nabere na priraznosti.

Lampa versus tranzistor

Zvukar

Zkresleni byva v pfipadé¢ elektrické kytary vytvafeno pomoci zesilovaci nebo efektt. V ptipad€ zesilovaci jsou nejéastéji pouzivany
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zesilovace lampové - generuji Citelné vySsi harmonické, a jejich zkresleni se proto vyznacuje teplou barvou. Muzikanti na nich ocenuji, ze
vyborng ,,intonuji“ - naptiklad i pfi vysokém zkresleni je akordova hra stale ¢itelna, rozezname jednotlivé tony, ze kterych je harmonie

sloZena.

Tranzistorové zesilovace patii rovnéz do vybaveni fady kytaristl, nepatii vSak uz mezi tolik vyhledavané jako zesilovace lampové. Pti
vyS§8im zkresleni totiz nevykazuji tak jasnou srozumitelnost. Jejich signél je roztiepeny a blizi se vice k ruchiim. Na druhé strané si tento
vyrazovy prostiedek oblibili kytaristé z ,,hustych* metalovych kapel (napt. Pantera). Na koncertech i ve studiu funguje typicka kombinace

tranzistorového zesilovace s lampovou zkreslovaci krabickou ¢i pre-ampem.

Ovladaci prvky lampovych i tranzistorovych zesilovacii pracuji de facto stejné, popsali jsme je v ¢lanku o Cisté kytare.

Modelingové zesilovace (pre-ampy) jsou vlastné digitalni napodobovace zesilovacti lampovych a tranzistorovych. Jejich vyhoda spociva v
siroké Skale presetti a tim i mozZnosti najit obratem zvuk slozeny z vice efekti, jenz bude blizky nasi predstavé. Rovnéz jejich hmotnost je

nasobné mensi.

Pozn.: Osobné tuto ,,modelingovou vymozenost* na doprovodnou kytaru nepouzivam, klasicky zesilovac ptece jen ,,tdhne* lépe. Na
rizna zdobeni, mali¢kosti a efektované zvuky funguje vSak modeling zcela bézné. Relativné v kratkém case najdu ,,ten rozechvély ton z

dalky...“, co ve snu zvucel mou hore¢natou hlavou.

1 . nsgmal kytara - ; trubka ‘.-': alt saxefon o
{53 = t :
5‘ nomankavani = zkreslencu kytarou
{w} Ppolohy maskevind palshy

Tichy zkresleny ton se prosadi v hlasitych hebkych zvucich

AranZér

Tradi¢ni orchestralni instrumentace si je dobfe védoma nastrojli s priraznym zvukem - trombontl, trubek, ale také hobojii. Upozoriiuje na
to, ze vyrazné ,,vyCuhuji“, kdyz je zaclenime do skupin néstroji s heb¢imi rejstéiky (tfeba fléten ¢i viol). Jestlize naptiklad bude solova
trubka hrat v dynamice p se skupinou viol situovanych do malé oktavy nebo skupinou fléten polozenych do oktavy jednocarkované a

prestoze budou obé skupiny drzet dynamiku f, stejn¢ se mezi nimi tichy Zest'ovy néstroj prosadi! Pro¢?

Zatimco ve forte violy ¢i flétny vygeneruji ve svych spodnich rejstiicich jen nékolik vyssich harmonickych, trubka jich v dynamice piano

bude vytvaret mnohem vice (napt. az 15-25). Upozorni tak na sebe v polohach, kam se hebké nastroje svymi harmonickymi nedostavaji.

Tip: Podobnou priiraznosti vynika zkresleny kytarovy ton. Projde lehce jemnymi klavesovymi rejstiiky, ale i mén¢ zkreslenymi
kytarovymi zvuky.

3 typy efekti

Zvukar

Zkreslovaci efekty mohou byt opét lampové, tranzistorové a digitalni. Ke stéZejnim dvéma druhiim patii overdrive a distortion.

Overdrive (pfebuzeni) se vyznacuje teplejSim témbrem, pfistroj ,,nezborti* signal az tak dusledné, vysledek odpovida spise velmi



»vytavenému® zesilovaci, ktery jiz ,,nestiha®.

Distrortion (zkresleni) ma jiz barvu jedovat&jsi, signal podlehl silné destrukci a vysledek odpovida zesilovaci, ktery ma vstup piebuzeny.

Tip: Na trhu je samoziejmé k mani daleko $ir$i sortiment zkreslovacich efekti, vétsina vSak vychéazi z dvou vySe zminénych a lisi se

pouze drobnymi modifikacemi.

Do tietice bych rad zminil Fuzz, ktery urité stoji za zminku. Vyznacuje se typickou bzuéivou barvou ve vyssich stiedech.

Silné zkresleni je ¢itelné na Cistych intervalech

AranZér
Hrubsi zkresleni lépe vyzniva na Cistych intervalech - vSimnéte si, kolik znamych riffi se v praxi pohybuje v paralelnich kvartach ¢i

kvintach. Neni to ndhodou, Cisté intervaly pfidaji do rozbitého zvuku minimum dalSich disonanci a tak ¢itelnéji vykresli obrys melodie.

Pravidlo: Cim konsonantnéj$i souzvuk ¢i akord, tim silnéjsi zkresleni snese a zlstane jesté Citelny.

Na hustsi harmonie radéji zkresleni lehké

Hust¢&jsi harmonie (9, 11, 13, sus), disonantnéji alterované akordy, ale také klastry, obsahuji mnohem ostiejsi intervalové proporce jak
mezi zakladnimi tony, tak mezi jejich alikvoty. Tyto akordy zné&ji mnohem priiraznéji a pronikavéji nez harmonie libozvuéné. Disonance v
nich vlastné vytvareji spojitd spektra - ruchové slozky. Jestlize syty akord dale zkreslujeme pomoci efektu, nachdzime se jen kricek od

toho, aby se stal z&asti ¢i pln€ necitelny.

Pozn.: Moderni skladatelé, napt. impresionisté (C. Debussy) méli v praxi ovéieno, Ze syt&jsi harmonie vyznivaji lépe v hebké a témbrové
stejnorodé instrumentaci (smycce, klavir). Jestlize by syty akord v tizké harmonii polozili do trombénii hrajicich ff'(ostrymi praskavymi

tony), splynul by ve skvrnu, kde nejdou rozeznat jednotlivé tony harmonie. A barva by zeSedla.

Kombinace mikrofonu

Zvukar
Snimani zkreslené kytary je podobné a rozmanité jako snimani kytary ¢isté. Osobné mam dobré zkusSenosti s kombinaci dynamického
mikrofonu (Shure SM 57), ktery umistim tésné u reproduktoru a namifim mirn€ mimo jeho jadro, a mikrofonu kondenzatorového (AKG

414) vyznacujiciho se siln€j$i membranou, ktery polozim na bok asi 5 cm od okraje reproduktoru a nasmeéruji na box.

Zatimco mikrofon dynamicky zachyti detailn¢ ostrost ba kazdé ,,drapnuti* tlaku z reproduktoru, kondenzatorovy snima kulatéjsi zvuk

celého boxu.

Tip: Jestlize disponuje zesilova¢ pouze jednim reproduktorem, dynamicky a kondenzatorovy mikrofon umistime na jeho opacnych

stranach, obsahuje-li zesilova¢ vice reproduktort, kazdy z mikrofonti umistujeme k jinému z nich.

Pfi nataceni playbacku je mozné piidat mikrofon tieti, v tomto piipadeé kondenzatorovy. Mél by ,,drzet presné takovou pozici a distanc®,

aby zachytil dojem podobny tomu, ktery ma hrac stojici nékolik metrii pfed reproboxem. V tomto pfipad¢ musime ohlidat posun faze.

ZKkresleny ton maskuje od fundamentu vySe



AranZér
Sytost tonu je z velké ¢asti podminéna hlasitosti jeho vysSich harmonickych. Pro barvu vnimanou lidskym uchem je dilezitych prvnich 25-
30 harmonickych, jez se rozprostiraji od zakladniho tonu cca do 4 oktavy - viz Obr. 2: Pasma vysSich harmonickych. Zkreslené kytarové

dvoj, troj a dalsi souzvuky s vyrovnanymi hlasitymi alikvoty tak dokazi velice nekompromisné zamaskovat prostor nad sebou. Pod nimi

vsak zlistava pole volné.

Pozn. Znamena to, Ze jemny baskytarovy rejstiik v subkontra a kontra oktavach maskovan zkreslenou kytarou nijak zasadn¢ nebude.

Naopak tieba ostry alt saxofon nebo trubka pohybujici se v polohach jako kytara velice razantné - viz obr.3 Maskovani el. kytarou

(néstroje jsou psany, jak zni).

Meéteno od fundamentd nahoru, oktavy prvni a druha zastifiuji ostatni nastroje relativné méné, nebot’ obsahuji mensi pocet vyssich
harmonickych. Hlavni loziska alikvotii se rozprostiraji v tietich a ¢tvrtych oktavach, kde jiz pti zkresleni vznika velice silnd, neprtihledna

clona - viz Obr. 2: Prostor je pln¢€ zahlcen. Kudy z takové situace ven?

Pauzy nejsou k zahozeni

Nejvetsi kontrast a nejsilngjsi dojem nastavaji pii opacném postupu. Opakem hluku je ticho. V okamziku pln€ zahlceného prostoru bude

poslucha¢ nejvice zvednut ze zidle stopkou a pauzou. A husta zvukova sprcha po ni miize nasledovat znovu.

Tip: Naudte se aranzovat v blocich. Akordicka zkreslena kytara, maskujici nebo ¢aste¢né mazajici v§e kolem, nemusi byt v§ude. Mtize

byt prostiidana propauzovanymi pasadZemi, unisony, soly jinych ndstroji anebo cCist€jsimi a prihledné&jsimi kytarovymi rejstiiky.

Finty, které funguji ve studiu

Zvukar

Zdvojovani zkreslené kytary se vyuziva hlavné v doprovodech. Vyfesime tim mimo jiné i problém, kam ve stereobazi zkresleny doprovod
umistit. Kytarista nahraje podruh¢ stejny zdznam do dalsi stopy a nasledné jednodusSe prvni nasmérujeme vlevo a druhy vpravo (nékdy

zcela vlevo a zcela vpravo). Potom si hrajeme s riznymi irovnémi obou signalt.

Tip 1: Zkuste pii zdvojovani néco mirné zménit - pouzijte jiny typ kytary, jiny zesilovac, jiné korekce, jinak umistéte mikrofon nebo

jednoduse uberte na zkresleni (tehdy bude kytarovy part Citelnéjsi).

Tip 2: Nekteti hraci nebo producenti nemaji naopak zdvojovani v lasce, odmitaji ,.kytarovou sténu‘, ktera dublovanim vznika. Pti
nafukovani objemu zkreslené kytary uptednostiuji modula¢ni efekty chorus a flanger (Van Halen, Michal Pavli¢ek) nebo i delay (U2 jsou
prikladem, jak delay pouzivany ptevazné pro sélové hrani Ize vyuzit kreativné pro doprovodné pasaze - pii vhodném nastaveni viici

tempu skladby vytvofi zajimavy pattern).

Poznamka: Pti zdvojovani nemam bohuzel dobré osobni zkuSenosti s dublovanim modelingovymi zesilovaci - nahravka jakoby se pfi

zdvojeni touto cestou nenafoukla, ale naopak zchudla. Proto doporucuji pouzit alespon v jednom kanalu lampovy nebo tranzistorovy

zesilovac.

Zdvojovani kytarovych sol neni b&ézna zalezitost, v praxi neni rozsiteno.

Pristi dil je na fad€ spojovani bicich, baskytary a kytary.
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fundamenty teziste barvy alikvitu

Wi

Prichazi chvile, kdy se dostdvame ke spojeni bicich, baskytary i kytary. Kombinace pouhych tfi nastroji nabizi bohaté moznosti. Aranzér
se soustfedi na to, jak co nejlépe stylizovat harmonii, hlasy ¢i rytmus, zvukat jej doplni tipy, jak instrumentaci pomoci napt. korekcemi

nebo prostorovym rozestavénim nastroju.

Kde si barvy baskytary a kytary §kodi a kde ne?

AranZér
V minulém ¢lanku jsme rozebirali, jak ovliviiuji jednotlivd pasma alikvoti barvu zkreslené (stejné i Cisté) kytary. Nyni se ndm tato znalost

bude hodit. Srovname totiz, kde se stfetavaji kytarova a baskytarova tézisté vyssich harmonickych a kde naopak ne.

Spektrum baskytary

Zopakujme si, ze fundamentalni (zakladové) tony prazdnych strun baskytary (C1), E1, A1, D, G lezi v kontra a velké oktavé. Méfeno od
to, ze pro stfedovou a vyskovou barvu prazdnych strun basové kytary je stéZejni oblast od (c)-e po g3 (pii detailnim pohledu zjistime, ze

se pasma jednotlivych strun rozprostiraji od (c)-e-a-d1-gl az po (c2)-e2-a2-d3-g3 (viz obr. 1: Pasmo alikvot u baskytary).

Spektrum kytary

Fundamenty prazdnych strun elektrické kytary tvoii tony E, A, d, g, h, el (zn&jici, ne notatné psané o oktdvu vyse), rozpinaji se od
velké po jednocarkovanou oktavu. Z toho vyplyva, ze pro sytou a jiskrmou barvu prazdnych strun elektrické kytary hraje dilezitou roli
poloha od el po e5 (vezmeme-li to po jednotlivych strunach, za¢ina od el-al-d2-g2-h2-e3 a zveda se az na e3-a3-d4-gd4-h4-e5). V této

oblasti zné&ji vyssi harmonické, které se slévaji v typicky témbr nastroje (viz obr. 2: Pasmo alikvotil u kytary).

Pokud tedy jde o prazdné struny, z faktl vyse mizeme vyvodit 4 zakladni pravidla.

4 uzitecna pravidla pro prazdné struny:

1. kytara nepokryva pasmo baskytary od kontra (C1)-El (zahrnujeme sem fundamenty) po velké Dcharl, v tomto pasmu bude
baskytara slyset jasné a Citelné

2. v pasmu od velkého E po (H)-dcharl si oba nastroje ¢asteéné koliduji, ale protoze se zde stietdvaji jejich fundamenty a spodni
harmonické, dochazi jen k lehkému maskovani

3. v pasmu od (c)-e po g3 dochazi mezi obéma nastroji k silnému stietu a budou se maskovat podstatné - navzajem si vybijet své barvy
4. od gchar3 vyse (po e5) jiz vyssi harmonické baskytary nebudou nijak zasadné narusovat alikvoty kytary, zde bude horni (cinkava)
barva kytary znit jasn€, nekryté (viz obr. 3: Stfet pasem kytary a baskytary).
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Upozoriiujeme znovu, ze se tato pasma tykaji prazdnych strun, a to jak jejich fundamentd, tak hlavné vyssich harmonickych, jenz jsou

zasadni pro ostrou barvu. Jestlize pak na struny hrajeme melodii, tj. ménime vysku fundamentt, t€zist€ barev se posouva umérné vysce

fundamentti (a tim nastavaji dalsi odstupy nebo splyvani barev).

Tip: pokud se chceme vyhnout barevnému stietu baskytary a kytary, a to hlavné v pasmu od e po g3, nepouzivejme v akordickém
doprovodu kytary prvni dvé nebo dokonce i tfi spodni struny E, A, d. Hrajme akordy jen na horni tfi, ¢tyfi struny (viz obr. 4: Hra na 3

horni kytarové struny).
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V praxi neexistuji univerzalni pAsma

Zvukar
Pokud jde o frekven¢ni piekryvani kytary a baskytary, nelze jednozna¢né vyslovit n€jaka univerzalni pasma, pro ktera by platilo, ze zde
oba nastroje budou bezpeéné Citelné. V konkrétni hudbé jde vzdy o kombinaci fady faktort, jako jsou tonina, typy nastroju, zptisob hry,

styl, vkus atd. Zkusim spiSe upozornit na par tipi pro mozné situace.

zkreslenim ¢i pfebuzenim piedzesilovace.

Tip 2: Hraje-li kytara v basovych polohach, zkuste u baskytary ekvalizérem (HP filtrem) potlacit frekvence pod 60-70 Hz. V nahravce se

pak projevi mekky bas, ostiejsi kytara bude vice vystupovat a skladba se dd mimo jiné snaze u masteringu ,,natlacit.

Tip 3: Vyzaduje-li to aranzma, hlubsi tony na kytate (,,t€lo) je vhodné podpofit zesilenim pasma kolem 300 Hz, ziskame hutny ton

spodnich strun. Pozor vSak, napfiklad pasmo okolo 100 Hz uz piisobi jinak - kytara zde zacina ,,bucet*.

Jestlize si potiebujete zopakovat, jaka hlavni pasma typicka pro zvuk bici soupravy, baskytary a kytary existuji, pomtze vam ptiloZzena

tabulka - Spektrum bicich, basy a kytary.

Prolnuti pfinasi nové odstiny

AranZér

Vétsinou je barevny stiet baskytary a kytary zadouci, namicha totiz novou osobitou barvu, a proto se mu nemusime vzdy bezhlaveé

vyhybat. Pokud mluvime vyse o stylu tii hornich strun, miizeme napftiklad polohy stfidat. Chvili hrat na kytaru plnymi akordy a nechat

vzniknout barvu smichanou, chvili hrat jen na horni tfi struny a vice tak z¢itelnit oba nastroje.

Tip: Pokud pozadujeme kytarové akordy v Sestihlase a chceme je mit barevné Citelné, snazme se baskytaru a kytaru od sebe prostorovée



oddé¢lit. Naptiklad baskytaru polozit na stied, kytaru vice doleva, maly bubinek a Cinely pro symetrii doprava.

Jak zvyraznit baskytaru?

Zvukat
Baskytara byva hlavn¢ ve spodnich polohach relativng dobie Citelna. Presto existuje fada zpiisobt, jak jeji témbr jeste vylepsit. Trpi napt.
znamou slabinou - nevyrovnanou dynamikou, nékteré tony znéji prilis tiSe (ty se v celku ztraceji) a nekteré zase prili§ hlasit¢ (vyCuhuji). V

takovém piipadé pomuze jiz probirany kompresor - pii spravném nastaveni baskytaru dynamicky paticné srovna i barevné zpevni.

Tip: Srozumitelnost baskytary mizeme zlepsit zvyraznénim frekvenci kolem 1 kHz (nékdy pomtize i 500 Hz), zdd4dme-li agresivitu,

zvyraznéme pasmo kolem 3 kHz.

Nesvary kytary pi‘es kombo

Obecné se da fici, ze kytaram, jsou-li snimany mikrofonem pres kytarovy aparat, casto slusi mirné zvyraznéni ,,meékkych“ vysek od 6 kHz.

Z jakého diivodu? Kytarové reproduktory byvaji vétSinou dvanactipalcové a pfi takovych rozmeérech uz tyto vysky dobie nepienaseji.

Riizna hustota od sebe nastroje odlisi

Aranzér

Baskytaru a kytaru od sebe odliSime, kdyZ jedna bude mit hustéjsi pohyb a druha delsi hodnoty. Vznikne mezi nimi dialog - napéti.

Dlouhé akordy v kytare, husté figury v baskytaie

Miize jit o hudebni usek, podobny tomu, jenz najdete na obr. 6: Hust&jsi rytmus v baskytate. V takovém piipadé kytafe predepiSme
drnknuti silou v mf. Tak, aby nebyl attack perkusni, ale zhruba na Grovni navazujici faze sustain (priib¢hu), i aby release (pokles) co
nejdéle doznival. Zkratka aby byl akord dynamicky co nejvice vyrovnany. Snazme se polohové ve stereu od sebe nastroje dostateéné

oddgélit, at’ se nerusi.

Pozor: Pocitejme, Ze v takovém piipadé ale mtize zesilena kytara maskovat maly bubinek a dokonce i ¢inely nebo hi-hat.

Husté akordy v kytare, dlouhé prodlevy v baskytaie

Opacny je piipad, kdy baskytara drzi prodlevu, nad kterou kytara hraje harmonické funkce (viz obr. 7: Hustéjsi rytmus v kytafe).
Citelnosti takového tiseku pomtize, kdyz bude kytarista tlumit akordy, hrat je v kratkych hodnotach. V propauzovanych mistech se jakoby
navrati (vynikne) prodleva v baskytaie. Navic i v téchto pauzach velice Citeln€ zazni bici, hlavné maly bubinek, hi-hat i ¢inely polohové

dostatecné odstupujici od basové linky.



Tip: Své udéla generalni pauza, pred kterou bude umisténa stopka, unisono zahrana vSemi tfemi nastroji. Zeteln¢ tak davame najevo -

zde je ve skladbé dilezity piedél, pozor! Ptichazi jiny Gsek! (viz obr. 8: Generalni pauza).

Pristé se prfesuneme k néstrojim klavesovym, zacneme akustickym klavirem.
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Pfichazi chvile, kdy se dostdvame k néstrojim klavesovym. A za¢neme stézejnim - akustickym klavirem. Aranzér se soustiedi na to, jak

vést harmonii a hlasy, zvukat jej doplni vykladem o rozlisném snimani nastroje, a tim i o jeho rizném stylovém zatrazeni.

Ceho 7ada3? Citelnou melodii, nebo pestrost barev?

AranZér

Velice dulezitym okamzikem pfi stylizaci akordl a melodie, a to nejen v piipadé klaviru, je volba Siroké ¢i izké harmonie. Pro¢?
Rozhodujeme se vlastné, zdali chceme barvu jednotlivych tont vnofenou do sebe nebo naopak hlasy samostatnéjsi a Citelngjsi. V piipadg,
ze zvolime v doprovodu harmonii tizkou a melodii ve vrchnim hlase nalepime bez odstupu k akordiim, jednotlivé hlasy véetn€ sopranové
melodie se budou barevné prolinat. Dojde ke vzniku novych zajimavych témbrt, avsak znepiehlednime jak vlastni akordy, tak barevné

zamaskujeme melodii (obr. 1: Melodie v sopranu tésné nad akordy).

Poznamka: navzajem kolidovat budou hlavné alikvoty nachazejici se ve treti a ¢tvrté oktaveé od fundamentt.

Jestd vice melodii piekryjeme, bude-li v base. Casto v takovém piipadé nepomiize, ani kdy? je hrana siln&ji (obr. 2: Melodie v basu t&sné

pod akordy).

Tip: Pfti stylizaci akordi do Siroké harmonie a pii nalezitém odstupu melodie od akordt se ptekryvani vyhneme. Jednotlivé slozky akordu,
a natoz potom melodie, budou ¢itelné, ptijdou snadnéji rozpoznat, at’ se bude jednat o jejich vysku ¢i barvu (obr. 3: Melodie v sopranu s

odstupem od §iroké harmonie.) Na druhé strané ale nemuseji vznikat poZzadovana zvukova prolnuti a mixy barev.

Dva odlisné druhy snimani

Zvukar
Protoze se jedna o nastroj navysost akusticky, je nutné nejdiive absolvovat jeho obhlidku, vyfesit pfipadné mechanické rusivé zvuky, jako
vrzani pedali, hudebnikovy stolicky ¢i rezonance ozvuénice. Dale si musime uvédomit, na jaky Zanr se chystame, a podle toho i zvolime

adekvatni snimani.
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Pozor: Spatné nebo nevhodné sejmuty nastroj jiz zadnymi postprodukénimi triky nespasime!

Ambientni snimani vyuZijeme pro pfirozené akustické vyznéni nastroje v zanrech, jako jsou vazna hudba, jazz atd. U piana otevieme
horni desku, mikrofony pfipravime zhruba do vysky 130 cm tak, aby odrazem od ozvuénice ,,vidély na struny (obr. 4: Ambientni snimani

ktidla a pianina).

U pianina mikrofon postavime k zadni ozvucné desce asi do vySky 70 cm. Pii stereo zaznamu pomoci dvou mikrofond neni vhodné

signaly rozprostfit v bazi iroce, struny se v nastroji kiizi, a zvuk pak mtize pfi hrani ,,nepfijemn¢ cestovat*.

Pravidlo: Zjednodusené feceno, ¢im vice se s mikrofony od nastroje vzdalujeme, tim vice se blizime od popového snimani pies jazzové

az ke snimani piana ve vazné hudbé.

Vysledek ambientniho zaznamu tvofi kompaktni, plny, kulaty a vyrovnany zvuk. Pfipadné obtize mohou nastat pfi uziti uzké harmonie
(tony akordti se mohou slit v nekonkrétni souzvuk), ale i pii bohaté aranZi (zvuk piana se ve vysledném spektru hiife prosazuje). I rychlé

kadence byvaji méné konkrétni a Citelné.

Pozor: Je tieba vést v patrnosti fakt, Ze pfi vétsi vzdalenosti snimacich bodd od nastroje se znatelné projevuje akustika nahravacich
prostort.. To miize byt uzite¢né, pokud nahravame v piirozené zn&jicim prostiedi. V nékterych ,hucicich“ prostorech v§ak mizeme

nahravku do zna¢né miry nepiijemné a nendvratn¢ poznamenat.

Kontaktni snimani zvolime, chceme-li docilit brilantné ostrého, jasného a konkrétniho soundu, typického pro zanry jako pop, bigbeat,
rock‘n’roll. Mikrofony vlozime dovniti nastroje ve vzdalenosti asi 20-30 cm od strun. ProtoZe strunik je zna¢né Siroky, k rovhomérnému
sejmuti celého néstroje potfebujeme dva i vice mikrofonii s kardioidni charakteristikou. Mozny je i jen jeden mikrofon, ovsem s

charakteristikou osmickovou (obr. 5: Kontaktni snimani klaviru mikrofony s riznymi charakteristikami).

Takto snimané piano zni ostie, jasné a velice dynamicky. Proto je nutné pouzit kompresor (nejlépe uz pii nahravani) a provést potiebné
korekéni Upravy (vEtSinou az u mixaze). Zvuk nastroje je prakticky nezavisly na akustickych vlastnostech okoli, a kontaktnim snimanim

tak zna¢né eliminujeme hlasitost pieslecht s dal§imi spoluhrajicimi hlasitymi nastroji (bicimi, baskytarou, el. kytarou, zesti...).

Tip: Slabé&ji se zde uplatiiuje rezonance ozvucnice, a celek je proto méné kompaktni, tony akordd jakoby separované, individualni a
konkrétni. Proto jdou uzké a seviené harmonie, ,.husté akordy a klastry 1épe ,,pfecist™ a deSifrovat. OvSem pii uziti Siroké harmonie se

témbr jevi naopak prazdnéjsi, vypreparovany, ba nepfijemné tenky.
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Kdy snimani ambientni a kdy kontaktni?

AranZér
Vyse popsané snimani klaviru vyuzijeme, chceme-li navodit nebo napodobit rtizné styly. Naptiklad pro rokokové nebo romanticky

vedenou klavirni fakturu zvolime snimani ambientni. To nam navic poskytne Siroky prostor pro vyuziti pedalt.

Pozn. Mimochodem pravé pedal je jednou z pficin, pro¢ nejde zivy klavir samplery tak lehce napodobit. Tim, ze struny pedalem chvili
tlumime a chvili zase odkryvame, dochazi k situaci, kdy neaktivni struny se strunami, na které bylo udefeno, rezonuji. Spolu rezonuyjici
tény putuji ozvucnou skiini nastroje, odrazeji se a shlukuji. A tim vznikaji jedine¢né barvy, které jsou v rezii klaviristy a jeho umu.
Tajemstvi téchto témbri velice dobfe ovladali impresionisté typu Claudea Debussyho (Preludia) nebo i Leose Janacka (Po zarostlém
chodnicku). Proto striktné predepisovali praci s pedalem. Dobie védeli, jakymi dalsimi spoluznéjicimi harmoniemi budou hrané akordy pfi

seSlapnuti dopInény.

Pro rock‘n’rollové nebo popové piano pocitejme s konkrétnim, ostrym zvukem, ziskanym kontaktnim sniménim. Takova barva se hodi i
pro jednoduchou klavirni fakturu, ve které se nachazi jen jedna akordicka vrstva, tedy zadné dalsi klavirni hlasy, které by se do ni
nezadoucim zptisobem prolinaly (obr. 6: Jedna akordicka vrstva). Obdrzime tak jiskrny a bryskni zvuk, ktery bude s dal§imi nastroji tvorit

pfi mixu noveé, pékné a zajimavé mixtury.
Vymykajici se ¢erné ovce

Co ovsem s takovymi zanry, jako je jazz? Nebo soucasna vazna hudba? Tam to chce autor chvili tak a chvili jinak. Inu, nic nového pod
sluncem. Uz zmitlovany Leos Janacek stoji leckdy na pomezi. Pfectéme si studie, které napsal pianista Jan Jirasky, odbornik povolany
praveé na Janackova klavirni dila. Poslechnéme si nahravky, které realizoval na autentickém nastroji v brnénském Pamatniku Leose
Janacka. Setkame se s nazorem, Ze ,,... tony se poji do jakési zvukové mlhoviny, ptevalujici se nad rezonan¢ni deskou nastroje. Bohatstvi
alikvotnich tonti Janackova klaviru vynika i v malé mistnosti skladatelovy pracovny.* Tedy nemusi byt vzdy dotvoteny patetickym
dozvukem sélu, jak byva zvykem u efektnich romantickych koncertt (Cajkovskij, Koncert ¢.1 B moll). Opak - suisi zvuk piinasi ne¢ekany

barevny vysledek.

Riizné nastroje, rizné syté spektrum

Uvédomme si, ze riizné nastroje disponuji velice rozdilnym témbrem. Velkd koncertni kiidla (Steinway) svym objemem, strunami, ramem



a dfevem korpusu generuji velice ostry, prirazny zvuk. Protoze jsou dostatecné dlouhd a basové struny v nich mohou byt napjaté
pozadovanou silou (nepodpruzené), kontra i subkontra oktava vynikaji jasem a brysknosti. Kratsi kiidla ur¢ena do mensich mistnosti ¢i

salu ustupuji do barevné subtiln€jsich odstinti, mohli bychom fici i mirn¢ zastienéjsich.

Tip: To vSak nemusi byt na Skodu ba naopak, pocitame-li s tim. Pianina trpi slabymi basy, a viibec jsou v témbru vypreparovangjsi. Tim
jsou vsak ptiznacna pro uzitkové Zanry, navic leckdy ne zrovna perfektné ladi. No a v takovém ptipadé se dostdvame ke stylové naprosto

jasnému honky tonk pianu, které ma svou nezastupitelnou zanrovou roli.

Které parametry ovliviiujeme pii postprodukei?

Zvukart
U mixaze vétSinou provadime korekeni a dynamické tipravy. Rovnéz bohatému pouzivani efektii se meze nekladou. U zanrt, pro néz je
kontaktni snimani vhodné, tvoti dodate¢né zmény obvykle vice jak 50 % vysledku. OvSem u piana snimaného ambientné realizujeme

obvykle jen drobné korekéni a téméf zadné dynamické Gpravy.

Tip: Podle zanru miZzeme pouzit umély dozvuk (reverb, hall). Vzdy ale musime mit na paméti cil a pozadovany vysledek - tedy pfirozené

akustické vyznéni nastroje.

Frekvenc¢ni zmény

Akusticka piana se vyznacuji znaénym tonovym i frekven¢nim rozsahem. VétSinou je uziteCné nastroj ofiznout od bast (low-cut 20-50 Hz)
a tim zamezit pfiliSnym dynamickym raztim nebo pfipadnym hlukim. Dalsim dilezitym pasmem jsou nizsi stiedy (150-500 Hz), které
definuji plnost néstroje. Pti prilisném slivani izkych harmonii Ize prislusnou ¢ast tohoto spektra potlacit, pti prilis tenkém zvuku lze ¢ast
pasma lehce zdlraznit. Pro zvySeni brilance a ostrosti nastroje posilujeme kmitocty v pasmu 7-9 kHz (obr. 7: Frekvencni charakteristika

akustického piana).

Dynamické zmény

Ke komprimaci sahdme pouze tehdy, chceme-li néjakym zplsobem upravit hlasitost. Napt. kdyz se tis$si doznivani piana ztraci v ostatnich

nastrojich. Vétsinou volime delsi attack, abychom nenarusili ptechodovy jev - tder kladivka.

Efekty

U uméle dotvafenych prostorid je vhodné ptidat delsi predelay (40-80 ms), aby se hall oddélil od uzite¢ného signalu.

Tip: Echo se na piano roubuje jen vyjimecné, ale velmi vdécné je lehké vibrato, které zvuk piana ozvlaStni a pomiize mu prosadit se 1épe

v nahravce (ABBA - The Winers Takes It All, K. Gott - Byl jak ja).

P1iste jsou na fad¢€ klavesové nastroje elektroakustické.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/01
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Na tadu prichazeji dalsi klavesové nastroje, tentokrat elektroakustické. Budeme se vénovat dvéma typickym - zna¢ce Rhodes a Hammond.
AranZér upozorni, jaké barvy mame k dispozici a jak s nimi zachazet, zvukat si v§imne, jak nastroje generuji zvuk, jak rejstéiky nastavovat

ijak je nahravat.

Cinkavé rejstiiky piana Rhodes nenapadné maskuji

AranZér

Rhodes piano se v silngjsi dynamice vyznacuje cinkavymi zvuky a pro ty jsou piiznacna spojitd spektra. Snadno se v prostiedi prosadi,
aviak rovnéz snadno maskuji ostatni. Caste¢né je tato vlastnost vyrovnana tim, Ze tony Rhodes piana trvaji velice kratce. Budou-li napf.
polohoveé blizko baskytafe a budou-li dokonce hlasit&ji nastaveny néz subtilni figura v base, nemusi to vadit, pokud nezvolime rytmicky
piili§ husty akordovy doprovod (viz obr. 1: Ridké akordy versus subtilngjsi basové linka). Naopak pokud budeme doprovodnou fakturu
stylizovat husté, zvySujeme riziko, Ze jemna basova linka bude snadno zamaskovéana (viz obr. 2: Husté akordy versus subtilngjsi basova

linka).

Kovové kameny nebo pliSky tvori oscilatory
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Zvukar

Neékdejsi nahrazky pian akustickych si vydobyly své misto na slunci a nyni tvofi plnohodnotné hudebni néstroje. Nejpouzivanéjsimi jsou
Fender Rhodes a Wurlitzer. Zdroje zvuku - oscilatory - tvoti kovové trubicky, kameny nebo plisky, které derem rozeznivaji kladivka
podobného mechanismu jako u pian akustickych. Kazdy oscilator ma sviij snimac a vysledny signal se pak pifivadi na vystupni konektor.

Snimat Ize tedy dvojim zptisobem.

Sniméani linkovym vystupem

Je nejcastéjsim zptisobem. Signal odebirame piimo z vystupniho konektoru nastroje.

Pravidlo: U elektromechanickych nastroja je pfi odebirani signalu z linkového vystupu vhodné pouzit DiBoxu (uroviiové a impedanéni

pfizpisobeni, brumy, zemé...).

Snimani mikrofonem
Pomoci mikrofonii Ize také snimat reproduktorovou soustavu, kterou hudebnik pouziva. V tomto pripadé plati pravidla z kapitol tykajici se

snimani kytarovych aparatt.

Pozor: U elektrického piana neni cilem ,,vyrobit™ z nékolika mikrofonti specificky a osobity zvuk, ale jde o vérné a ptirozené sejmuti

zvuku reproduktorové soustavy.

Postprodukéni upravy elektrickych pian
Elektricka piana nemaji hlavné v slabé&jsi dynamice pfili§ bohaté spektrum vyssich harmonickych frekvenci, proto je jejich zvuk kulatéjsi,

mekci, 1épe se poji s ostatnimi nastroji a nemaskuji je. Nejen proto na nich pomérné dobte vyznivaji i uzsi harmonie.

Frekvencni upravy

Do 50 Hz miZeme nastroj s klidnym svédomim frekvenéné ofiznout. PInost zvuku tvoii nizsi stiedy (200-600 Hz), na néz témér navazuje
pasmo, které tvori srozumitelnost nastroje (800 Hz-2k Hz). Brilance se tyka prakticky jen typu Fender Rhodes, kde se pii dynamicky

siln€j$im hrani objevuje charakteristicky zvonivy zvuk zhruba kolem 7 kHz (viz obr.3: Frekven¢ni charakteristika elektrického piana).

Dynamické upravy

Kompresor je velice vdéénym nastrojem pro upravu zvuku elektrického piana pro potieby vysledného mixu.

Tip: Pomoci del§iho attacku (100-200 ms) a vy$si komprimace miZzeme dosahnout vysoce perkusivniho zvuku, ktery nasledné uvolni

misto ostatnim nastrojim.

Tip: Pouzitim kratkého attacku (0-1 ms) a vyssi komprimace se da témet eliminovat perkusivni cinknuti na zacatku ténu (obdobné jako u

bicich a perkusi - viz kap. 1 a 2).

Efekty

Protoze elektricka piana jsou barevné chudsi nez akusticka, riznych modulacnich efektli se uziva ve vétsi mife. Nejpouzivang€j$imi jsou

tremolo, vibrato, phaser a chorus (Supertramp - Wurlitzer + chorus).

Tip: Nékdy se také pro ziskani bohatsiho spektra pouziva mirné zkresleni.

Varhany Hammond - tahly pfidavame harmonické



AranZér
Varhany Hammond maji tu skv€lou vlastnost, Ze na nich miizeme nastavovat plnost spektra u tonu tzv. aditivnim zptsobem - piidavame

jednotlivé vrchni harmonické. Slouzi k tomu tahla neboli drawbars (viz obr. 4: Tahla).

Namichejte si svou barvu!

Tip: Cim vice tahel je v dolni poloze (zesilenych), tim je ton syt&jsi. Nastroj ma samoziejmé k dispozici dalsi efekty (rotaci, dozvuk).

Vyhodou je, ze miizeme rejstiik sami racionalné piizptisobit zvukovému prostiedi - okolnim nastrojim.

Jestlize nastavime rejstiik s minimem alikvotl, bude plsobit az prizraéné. Prosadi se sdlové nebo v nezasycenych pasazich, snese dokonce

zahu$ténou harmonii (viz obr. 5: Husta harmonie jemnéj$im rejstiikem).

Nem¢li bychom jej vSak vkladat blizko k priraznym nastrojim. Stane-li se tak a bude-li jemny hammondovy rejstiik pfifazen basu, drzme
mezi nim a ostrym nastrojem alespon 1-2 oktavy rozestupu, bude-li pfifazen sopranu, potom pamatujme na rozestup jesté vetsi (3-4

oktavy). (viz obr. 6: Rozestupy mezi ndstroji)

Tip: Zvolime plné spektrum a ton jesté zkreslime napt. rotatorem, ziskame zvuk velice fizny. Bude méné vhodny pro zahusténou
harmonii, ale pfesné padne tzv. riffim, jeZ jsou vystavény na paralelnich ¢istych intervalech (viz obr. 7: Riff hrany zkreslenym

rejstiikem).

Pocditejme s tim, ze riff s takovym rejstiikem bude silné dominovat téméf v jakémkoliv prostiedi. A o to pravé u tvrdSich rockovych zanru

jde!
Snimame rotujici Leslie box

Zvukart

Prestoze v hammondkach zvuk vznika elektromechanicky a signél je vyveden na vystupni konektor, davame vzdy pfednost snimani
pomoci mikrofond. Reprosoustava s rotujicim zvukovodem a bubnem (Leslie bedna) tvoti totiz nedilnou soucést nastroje; hudebnik
pomoci hlasitostniho pedalu a ovladani rotace vytvari puisobivé expresivni efekty béhem hry (viz obr. 8: Snimani Leslie bedny tfemi
mikrofony). Pro zaznamenani stereo efektu rotujiciho zvukovodu musime pouzit dva mikrofony. Ttetim mikrofonem se snima basovy

reproduktor.

Pozor: Pti volbé mikrofont je tfeba mit na paméti to, Ze Leslie bedna mtize dosdhnout vysokych hlasitosti, a ze hudebnikova hra se bude

vyznacovat velkou dynamikou.

Nastavovani tahel
Zvuk hammodnek je velice rozmanity. Vysledna barva zavisi na rejstiikovani a stylu hrani hudebnika. Hlasové fady, tahla (drawbars) a
jejich vliv na barvu zvuku si miZzeme vzdalené predstavit jako obdobu spektralniho diagramu nebo graficky ekvalizér (viz obr. 9: Vliv

rejstiikovani na barvu zvuku).

Soucasti zvuku jsou i riizné ,,rusivé” efekty, jako je nahodné klikani pfi stiskani klaves a ruch motoru. Tyto privodni jevy se staly nedilnou

slozkou, kterou je tfeba respektovat (u simulace hammondek si mnozi tvtrci lamou hlavu, jak téchto artefaktti dosahnout).

Dulezitym rysem zvuku hammondek je zkresleni, které vznika prebuzenim lampového zesilovace. V mirné formeé dodava nastroji jasnéjsi



barvu, pfi vétsim zkresleni vznika velké mnozstvi vysSich harmonickych a také se zvyraziji zaznéje mezi tony.
Tip: Zkresleni, zazné&ju a slévani v kombinaci s Leslie efektem se da vyuzit v riiznych glissech a podptrnych klastrech.

Tip: U zkreslené¢ho zvuku Ize pfidavanim dalSich tond nad zakladnim akordem dotvéfet jeho barvu - ucho uz dalsi vrchni tony vnima

pouze jako zménu barvy (John Lord).

Postproduké¢ni ipravy Hammondovych varhan

Vhodné jsou pouze mirné korekéni Gipravy. Veskeré barevné, dynamické a expresivni zmény vytvaii hudebnik béhem hry; tikolem zvukaie

je veérné jeho hru sejmout, nikoli ,,tvorit™.

Pozor: Kompresoru a jinych dynamickych tGprav se vyvarujme.

Pozor: Zasadné se nepouZivaji zadné modulacni efekty.

Leslie efekt (efekt rotujiciho zvukovodu) je tremolo, stereopan, vibrato i phaser soucasné. Navic je soucasti hudebnikova expresivniho

vyjadfeni a béhem hry se neustale méni.

Pravidlo: P#i mixu je vhodné stereobazi hammondek mirn€ z(zit, nebo je umistit na jednu stranu proti dalsimu doprovodnému nastroji

(kytare). Tak se souzvuk obou néstroji bude mén€ maskovat.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/02
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Po elektroakustickych klavesovych nastrojich se ve tfinactém dilu dostdvame k syntezatorim. AranZér si v§ima jejich jedine¢nych
rejstiikti, poskytne tipy, jak je vyuzivat ve skladbach. Zvukar rozebere, jak zvuky technicky vznikaji, a poradi jak je upravovat k obrazu

svému.

Aranzér

Pila, sinus, ¢tverec a Sum
Zapamatujme si, ze oscilator v nastroji generuje ¢tyfi hlavni typy signalu: pilovy - saw (s pln€ zastoupenym spektrem vyssich
harmonickych), sinusovy - sinus (ve spektru se naopak nachazi jediny harmonicky), ¢tvercovy - square (v spektru se vyskytuji pouze liché

harmonické) a Sumovy - noise (spektrum je kompletn& pokryto Sumovou-hlukovou slozkou) - viz Obr. 1: Ctyfi zékladni signély.

Tyto ¢tyfi druhy vin jsou podstatné pro vychozi barvu, ale rovnéz pro modulace, jimiz mtize byt zakladni signal dale rizné pretvaren.

Protikladné barvy
Syntezatory nabizeji velice Sirokou Skalu barev, ktera neni zcela jednotné tfidéna a ve které si musi skladatel udélat ¢astecné vlastni rad.

Jednim se zakladnich kritérii mtize byt polarita ostry - hebky témbr.

Pila je priirazna - pilovy signal je typicky pln€ zastoupenym poctem vyssich harmonickych. Ostry témbr tak dominantné zasyti nad svym

fundamentem pésma od 3. po 4. oktavu. Bude tam maskovat slabsi alikvoty jemnéjSich nastroja - viz Obr. 2: Hustota harmonickych tonii.

Pravidlo 1: Prlrazné pilové zvuky, podobné jako napi. zkreslené, vyzni perfektné v jednohlasych sélovych pasazich, nemusi vSak byt

zcela nejvhodné;jsi pro akordy, a to pedevsim pro tradini terciovou harmonii, natoz harmonii zahusténou.

Proto pilové rejstiiky navic napt. s dal§imi ostrymi pfimésemi (spojitymi spektry) nasly své uziti v riffech - dvojzvucich s paralelnimi
kvintami ¢i kvartami, kde je dvojzvuk jesté dostateéné Citelny. Potifebujeme-li ptesto podobny rejstiik vyuzit v akordech, pomozme si

nasledujici stylizaci.
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Tip 1: Pokud rozepisujeme prurazny zvuk do akordd, vyuzijme $irokou harmonii a dodrzujme mezi tony v akordu vzdalenost jedné az

dvou oktav - viz Obr. 3: Siroka harmonie. Castetné tak od sebe oddélime kriticka (od 3. po 5. oktavu) alikvotni pasma zakladovych tond,

syté prostoupena vyS$imi harmonickymi.

Tip 2: Pti pouziti ostrych zvukii v izké harmonii se maskovani slabsiho okoli vyhneme, kdyZ priirazné tony napiseme v kratkych

hodnotéach nebo kratké artikulaci (staccato).

skupina zest'i hrajici v dynamice ff ¢i fff. Aby nerusily dfeva a smyc¢ce, ¢asto v plnych akordech hraji pouze kratké noty, tzv. ptiznavky.
Sinus je hebky - barva blizici se sinusu ma minimaln€ zaplnéné spektrum. Plsobi jakoby jemné az pruhledné.

Pravidlo 2: Jemné zvuky jsou vhodné pro zadni plany i pro zahu$ténou harmonii. Svou tlohu sehraji hlavng pfi spojeni s dalsimi nastroji,

kdy vytvareji nové barvy.
Na druhé strang u té€chto tont hrozi, Ze budou snadno piebity a maskovany t€mi ostiejSimi. Existuji samoziejme rady, jak si pomoci.

Tip 3: Pokud se chceme vyhnout tomu, aby byl jemny ton maskovan silnéj$im, nepfekryvejme jej i minimum jeho alikvotli jinymi sytymi
zvuky. Barvu melodie hrané jemnym rejstitkem posilime zdvojenim ¢&i ztrojenim v oktavach. Citelnost akordu v hebké barvé podpotime,

kdyz jej stylizujeme do delSich rytmickych hodnot a roztdhneme do Sirokého sterea (obcas se v pauzach ostrych zvuki pfipomenou).

Ctverec je stiedné priirazny, barvou blizky jednoplatkim - jde o témbr, ktery se sytosti blizi rejstiikiim vétsiny akustickych néstrojiL.
Stredné syté barvy mlizeme rovnéz ziskat filtrovanim pilovych signali. Takové zvuky tvoii Sirokou kombinacni zékladnu. Jsou dostate¢né

barevné, pii mirném zesileni se hodi pro pasaze sdlové, pii zeslabeni pro pasaze doprovodné. Dobie se poji a vytvareni nové zajimavé

barvy.

Tip 4: Stfedn¢ syté zvuky budou Citelné i v uzké harmonii. Pokud chceme, aby je nezahltil priraznéjsi rejstik (pila, puls), nechme mezi

nim odstup minimalné jedné az dvou oktav.

Sum podobné jako &inel nebo napft. zvuk vodopadu dokaze téméi dokonale zastiit celé spektrum. Je vlastné mnohem daslednéji

maskujici nez ,,zvukove ostra pila®.

Uvédomme si, ze rizné druhy signalu mohou byt v riznych pomérech a v riizném ¢asovém potadi spole¢né michany. Napf. v zacatku
(faze atack) muize pievladat pila, postupné (faze sustain) se prolne v sinus a téon potom dozni (faze release) Sumem. Objevujeme tak nové

originalni syntetické rejstiiky.
Zvukar

Témbr je vytvaren riiznymi zpisoby

Podivejme se na zakladni postupy, kterymi jsou syntezatorové barvy vytvareny:&amp;nbsp;&amp;nbsp;

Aditivné (souctoveé) - vygeneruje se vétsi mnozstvi jednoduchych signalti (sinus, trojuhelnik) v pomérech harmonickych a ty se pak scitaji
(hammondky). Dnes se uz témét nepouziva.

Substraktivné (rozdilové) - opacny postup. Jako zdroj se pouzije signal bohaty na vyssi harmonické (pila, obdélnik, Sum, sampl) a pomoci



filtru se odiezavaji jednotlivé Casti spektra (Roland JX8P, Korg Polysix, Ensoniq Mirage...). Jedna se o nejpouzivangjsi princip.

FM - frekven¢ni modulaci harmonicky chudych signalii (sinus) vznika obrovské a pestré spektrum vyssich harmonickych (Yamaha DX7).
Zvukove jedinecny systém, ktery je bohuzel pro nezkuseného prilis slozity.

Jinak - ¢asem se vyvijely i rizné kombinace piedchozich zékladnich syntéz a vznikaly i n€které dalsi experimenty, které ale mizeme s

klidem pominout.

Pokud nebudeme potfebovat zvuk zasadné ménit, miize nam byt jedno, jak je generovan a co se uvniti syntezatoru odehrava.

Vybirame zvuky

Syntezatory dnes disponuji velkymi pamétmi pro ukladani rejstiikd. MéEli bychom tedy védét, jaky charakter zvuku hledame. Jinak je
pravdépodobné, Ze se interpret v zaplavé zvuku ,,utopi®, ztrati soudnost a neziidka se stava, Ze se necha unést ,,nadhernou* barvou, ktera
se ale do skladby viibec nehodi, pfili§ na sebe upozoriiuje a tim rusi.

Po ujasnéni si, jaky charakter zvuku vlastné chceme, z0zi se na§ vybér pfimo na konkrétni skupinu. Z ni je dobré hranim si s nahravkou
(bicimi, basou a kytarou) vybrat ten, ktery plni ndmi nebo aranzérem pozadovanou funkci. Naptiklad nekryje ostatni nastroje a vytvaii jim

op€rnou plochu. Nebo naopak se krasné ,,vyloupne® z nahravky diky své barve.

Pravidlo: Je dobré vybrat rejstiik, ktery se v nahravce prosazuje diky své barve, nikoli diky hlasitosti. Jestlize part potad neslySime, i kdyz

je dostate¢né hlasity, je tento rejstiik nevhodny a u findlniho mixu se uz moc nezachrani!

Upravujeme rejstiiky

D4 se predpokladat, ze presné kyzenou barvu nenajdeme. Pak mame dvé moznosti. Mavnout nad tim rukou a na obal CD napsat: ,,Sice
vysledek zni §patng, ale zato jsme byli rychle hotovi.* Tteba vam vasi posluchaci zistanou vérni. Druhou mozZnosti je pustit se do
drobnych tprav rejstiiku. Proto se podivejme na zakladni moduly syntezatori - viz Obr. 4: Zakladni schéma substraktivniho syntezatoru.

Schématické nazvy vychézeji z dievni doby syntezatorti

Nekdy se setkame s drobnymi obménami terminti( VCF-DCF, ADSR-Envelope), tim se ale nesmime nechat zaskocit. Pfi vysvétlovani

funkce modulii putujme ,,chronologicky* se signalem v ttrobach nastroje.

VCO (napétove fizeny oscilator)

Zde se generuje zakladni ton, jeho zakladni barva (pila, trojuhelnik, obdélnik, Sum) a vyska.

Tip: Pila je vhodna pro smyc¢ce a zesté, trojuhelnik pro flétny, obdélnik pro platkové nastroje a Sum pro bici nebo efekty.

VCF (napétové fizeny filtr)
V modulu se prochézejici signal ofezava o nekteré Casti spektra a tim se urcuje vysledna barva zvuku. VCF muzZe vétSinou pracovat v
nékolika rezimech, které jsou uvedeny na nasledujicim obrazku. V grafech pfedstavuje A-zesileni (hlasitost) a f-frekvenci (kmitocet) - viz

Obr. 5: Rezimy filtri VCF.

Dolni propust (LPF) - propousti frekvence po FO a nad nim je barva ofezana. Timto zptsobem Ize docilit plnych mekkych, kulatych a
neostrych barev zvuku vhodnych pro podkres, doprovod (Pad).

Horni propust (HPF) - propousti frekvence od FO a pod nim je barva ofezana. Zvuk je tenky, ostry, vhodny pro ostré rytmické
staccatované party (spinet, clavinet).

Pasmova propust (Bell) - propousti kmitocty kolem kmitoctu FO a vSe ostatni je ofezano. Takto Ize docilit zvuku, které jsou stiedové s
nasalnim charakterem (hoboj, fagot, hammodky).

FO - kmitocet, ktery urcuje, odkud se kmitocty budou zesilovat nebo zeslabovat. VétSinou se v syntetizatorech oznacuje jako CutOff.



Q, Resonance - je zesileni na kmitoctu FO. Pomoci ni se zdtraziiuje nasalni (nosovy) charakter zvuku (vhodny pro hammondky, hoboj,

fagot).

Tip: ZvySenim Q a plynulou zménou CuttOff Ize docilit wah-wah efektu.

Pravidlo: Cim vice vy3§ich harmonickych filtrem odfezeme, tim m&kéiho a kulatéjsiho zvuku dosdhneme. A naopak.

VCA (napétove tizeny zesilovac)
Modul definuje hlasitost zvuku. V kombinaci s ADSR urcuje, jestli je zvuk perkusni (bici, drnkaci nastroje, piano) nebo stale znéjici

(flétna, smycce, varhany). D4 se také pouZit pro efekt tremolo (v kombinaci s LFO).

Dalsi dva moduly vyrabéji signaly, jimiz lze pfedchozi moduly ovladat.

LFO (oscilator nizkych frekvenci) - periodicky modulaéni signal
S jeho pomoci Ize vytvaiet vibrato (modulaci VCO), tremolo (modulaci VCA) a wah-wah (modulaci VCF). Lze také nastavit tvar signalu

(pila, obdémik, sinus), rychlost (Freq, Speed) 0,1-20 Hz, zpozdéni (Delay) a dalsi parametry.

Pravidlo: LFO je prakticky stejny jako VCO, jen nevyrabi slysitelné tony ale modulacni nizké frekvence.

ADSR (generator obalky) - neperiodicky modula¢ni signal. Ponékud magicky nézev vznikl z pocatec¢nich pismen jeho parametri - viz Obr.

6: ADSR - Generator obalky.

Attack (nabéh) - Cas, za n&jz po stisku klavesy uroven nab&hne z nuly na plnou hodnotu.
Decay (pokles) - ¢as, za né€jz nasledné urovei klesne na hodnotu Sustain.
Sustain (vydrz) - hodnota, na niz troven poklesne za ¢as Decay. Na ni setrvava az do uvolnéni klavesy.

Release (dob¢h) - ¢as, za néjz po uvolnéni klavesy tiroven poklesne na nulu.

Pomoci vhodného nastaveni jednotlivych parametrii Ize vytvaret obalky riznych tvarti. Generator ADSR se nejcastéji pouziva pro
zesilova¢ VCA (hlasitost je zavisla na drzeni klavesy), kdy ovlivitujeme dynamicky pribéh tonu v case. Obalku ADSR jde rovnéz aplikovat
na filtr VCF (zména barvy) nebo oscilator VCO (gliss). Typické dynamické pribéhy znamych néstroji uvadime na Obr. 7: Nékteré
ptiklady nastaveni ADSR.

Pfiste se podivame na zoubek samplertim.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/03
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I Zoufaly aranzér XIV - Syntezatory - ¢lenéni rejstiiki

13.12.2010 | Autoti: Roman JeZ, Ondiej Jirasek | sekce: pro muzikanty - workshopy

V minulém dilu jsme u syntezari probrali zakladni signaly, pomoci kterych nastroj dokaze generovat nejrtiznéjsi barvy. Nyni se podivame,
do jakych standardnich kategorii byvaji ziskané barvy sdruzovany. Aranzér poradi, co s registry pii instrumentaci, zvukaf, jak nejlépe

postupovat pii nahravani i nasledné Gpraveé zdznamu.

Aranzér

Zopakujme si, Ze se syntezatory prosadily na hudebni scéné koncem 60. let, nejvice zazafily v létech 70. a 80. Jejich témbr se stal
ptiznacny pro styly jako jazz rock, jazz fusion, new wave, new romance, ale i disco, funky a dalsi. Oproti pozdé&ji nastupujicim samplerim
maji syntezatory jednu podstatnou vyhodu. Zvuky nevytvaieji zaznamenavanim (samplovanim), nybrz je generuji oscilatory a nasledné
zpracovavaji - znovu pomoci oscilatorti nebo také filtri. Diky tomu, Ze je ton vytvaien nastrojem od gruntu, nabizeji jedinecné, typické a

hlavng flexibilni barvy.

Sélové rejstiiky lead a doprovodné pad

Béhem historie vzniklo spontanni ¢lenéni, které napovida, zda pljde o rejstiiky dominantni, zvukové ostré nebo subtiingjsi, barevné hebdi.

V béznych registrech nalezneme totiz kategorie lead a pad.

Lead zvuky slouzi pro hrani vedoucich/soélovych melodii (v ¢estiné zdomacnélo ptibuzné slovo lidr). Vynikaji nabrouSenym ostrym
zvukem a leckdy existuji jen v monofonni (jednohlasé) podobé. Samoziejme zde sehrala svou roli i historie - vyrazné se totiz prosadily

prave v éfe monofonnich syntezatoru.

Tip: ,,Tlusté* jednohlasé lead registry zfeteln¢ vycnivaji z akordove velice syté¢ho podkladu, ale naopak se nedobte poji do harmonie,

tiebas slozené ze stejnorodé¢ ostrych hlast.

Pad rejstiiky jsou urceny hlavné k doprovodiim nebo k vytvoreni zvukového pozadi. Daly by se volné pielozit jako vypliové. Aby se své
role dobie zhostily, jsou sestaveny prevazné z hebcich, mékkych barev. Ty nepfekryji sélové hlasy a navic dokdzou zietelné vykreslit i

vrstevnatejsi (9, 11, 13) nebo zahusténou (sus2, sus4) harmonii.

Tip: Protoze se u pad registri pocita s tim, ze budou znit v dlouhych hodnotach (jako drzeny doprovod), jsou Casto naprogramovany tak,

aby v nich probihaly urcité procesy. Zvazte, zda bude takovy proces zapadat do tempa a rytmu skladby, ¢i je naopak narusi.

Zanrové Clenéni rejstiiki
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Dalsim dalezitym faktorem pfi ¢lenéni rejstiiki je, jaky zvuk zanroveé napodobuji, jaky styl vlastné v posluchaci vyvolaji. Z tohoto pohledu

bychom barvy mohli rozd¢lit nasledujicim zptisobem.

Syntetické zvuky vychazeji ze signalti zminénych v minulém dile: z pily, ¢tverce, sinu i Sumu. Jde vlastné o dfevni syntezatorové barvy,
které se dokazaly pevné a jasné prosadit na hudebnim vysluni. A funguji dodnes! Svou barvou pfipomenou napt. skupiny typu Depeche
Mode, Visage, Ultravox, v Cechach potom tieba Jazz Q, Prazsky vybér a fadu dal§ich. Jejich témbr ptiznacné dopliuje prace se dvéma
kolecky (wheels): jsou jimi pitch bend (to¢enim ménime vysku/ladéni tonu) a modulation (koleCkem nastavujeme hloubku pravidené

modulace dynamické nebo vyskové).
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Tip: Prskajici ¢i kvakajici attack tonti s vySkovou modulaci mize podpofit ismévny raz skladby. Jako ptiklad uvadime sélovou partii z
pisné I Want to Break Free od Queen, kdy si Freddie Mercury tak trochu utahuje z piebujelych aktivit nezdolnych feministek.- viz Obr. 1:
Gliss podporuje komicnost skladby.

Dalsi registr sdruzuje zvuky imitujici akustické nastroje, at’ jiz dfeva, zest€, smycce, bici atd. Imitaci pfebiraji nové rejstiiky

samoziejme i vyznam nastrojil tradicnich. Napodobime-li napf. lesni roh, mtizeme navodit atmosféru hradu s fanfarami, naladu lovu nebo i

v

Tip: Za ptiklad ndpodoby vérnéjsi poslouzi mini fanféra z hitu Video Killed the Radio Star od Buggles, kdy barva i zptisob vedeni

melodie pfipomenou podstatnou mérou ,,zdravici praveé lesniho horu - viz Obr. 2: Syntezatorr barvou 1 vedenim hlast napodobuje

fanfaru lesnich rohda.

Mezi zvuky imitujici elektroakustické nastroje patii ndpodoba elektrickych kytar, jejichz signal je dotvafen zesilovaci a efekty, nebo

napodoba tont elektroakustickych klavesovych nastrojii (Hammond ¢i Rhodes).
Zvuky sci-fi vyvolaji dojem startu ¢i priletu vesmirné lod¢€, huceni vesmiru, boufe na planetach, palubniho pocitace apod.

Atmosférické zvuky vychazeji z imitace dechu a Sumu, ale také z hudebnich nastroji, kde dech tvoti dilezitou slozku témbru (flétny,

kostelni varhany, harmoniky, lidsky hlas). A takto bychom mohli pokra¢ovat samoziejmé s dalsimi registry.

Mezi silné stranky syntezatord existujicich od 60. let patii vyhoda, Ze disponuji relativné Sirokym rozsahem barev, které jsou stylové
priznacné. Novy nastroj dokéze napodobit plejadu zvuki z realného svéta. Podstata vSak tkvi v tom, Ze nejen slepé kopiruje instrumenty i
zvuky, které vznikly diive ¢i zde jiz existuji, ale jejich barvu a artikulaci pozménuje. A tak nachazi nova spojeni i nové vyznamy.

Zvukar

Nechat efekty z rejstiiku, anebo dodat nové p¥i mixu?

Efekty byvaji pfedmétem vécnych sporti mezi interpretem a zvukovym rezisérem. Hudebnik chce, aby se efekty, kterymi zvuk doma

vyS$perkoval, zaznamenavaly uz béhem hry. Zvukai naopak prosazuje efektovani az pti mixazi v kontextu s ostatnimi nastroji.



Oba maji svou pravdu. Ve zalezi na vzajemné domluvé a technickych moznostech postprodukce ¢i mixu. Dulezitd je i jasna predstava o

vysledném zvukovém charakteru skladby.

LEVA CENTER PRAVA

| Pad 1 I s I Pad 2 I

| Stereo Pad I

Reseni: Je tieba si vyjasnit, ktery efekt je soudasti vlastniho zvuku (distortion, funkéni echo, Leslie u hamondek) a pomah4 hudebnikovi
pii interpretaci. Zbylé efekty simulujici prostor, v némz se nastroj nachazi (reverb, echo, pan...), je dobré ze zvuku odstranit a ptidat je az

pii mixu.

Pravidlo 1: Pokud neni jasny vysledny tvar nahravky a mixu, plati pro efekty ,,méné je vice*.

Pravidlo 2: I kdyz vSichni tvrdi, Ze vysledny charakter nahravky je jasny, u mixaze se vyjasni, Ze jasnost jednotlivych nazort je u

kazdého jinak jasna. :-)

Figle pii postprodukci

Pro postprodukci a mixu zvukil generovanych syntezatory plati stejna pravidla jako pro jiné akustické nastroje. Je tfeba respektovat

hudebni funkce stanovené aranzérem bez ohledu na to, jak ktery zvuk vznikl.

Priklad: S Zestovou sekci simulovanou na syntezatoru by mél zvukar pracovat stejné jako se sekci hranou na Zestové nastroje.

Ostré barvy (lead)
Jasné, ostré a prirazné barvy, které jsou ptiznaéné pro solové party, se umist'uji doprostied stereobaze. VétSinou se na né neaplikuji

efekty, které by je mohly rozmazat (chorus, ensemble, hall).

Meékké barvy (pad)
Pady se pouzivaji jako podkladové plochy a umist'uji se na kraje stereobaze do Sirokého sterea. S uspéchem lze pouzit riznych

modulaénich efektti (chorus, phaser, flanger) - viz Obr. 3: Rozmisténi zvuku ve stereobazi.

Nahravani do MIDI

Podstatnad zména nastava pii nahravani pomoci MIDI. Nikoli ve filozofii ptistupu, ale v obrovskych moznostech dalsi prace (posouvani,
mazani a zména not nebo ovladacich poveli...). Pfi michdni pak mizeme ménit rejstiiky nebo je upravovat na miru podle potieb mixu,

véetné presného a funkéniho nastaveni efektu.

Pozor: P#i zménach zvuku a jeho charakteru je tfeba mit na zieteli, Ze hudebnik béhem hry reagoval na konkrétni zvuk, ktery slySel. Proto

miZze zvukat pfi vyméné zvuku ,,vyrobit™ z citlivé hry amatérské nepresné hrani.

Pristé se dostavame k télesu ve slozeni bici, baskytara, kytara a klavesové nastroje.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/04
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Syntezatory mame za sebou. Nastava Cas, kdy zaro¢ime ptredchozi znalosti a k bicim, baskytafe a elektrické kytaie pridame klavesové

nastroje. Aranzér poradi, do jakych poloh nastroje spravné polozit, zvukar jak je ve studiu co nejefektivnéji natacet a pfi mixu rozmistit.

Aranzér

AC se to nezda, ansabl ve slozeni vySe jmenovanych nastroji tvofi pomérné bohaté a plné téleso. Nabizi fadu ldkavych moznosti, mohou

ovsem lehce skoncit opaéné, nez jsme zamysleli - ptekomplikovanim. Velice zalezi na tom, jak sytou strukturu zvolime.

Dobra pisnicka je jako ¢tivy piibéh

Pravidlo: poutavy pribéh je typicky tim, Ze se v d&ji stfida napéti a uvolnéni. Stejné pravidlo plati v pfipadé pisnicky. Mély by se v ni

objevovat exponovangj§i a klidn&j$i mista logicky uspofadana. To Ize mimo jiné docilit pIn€j$i a prihlednéjsi sazbou.

Znamena to, ze nemusime vystfilet vSechny patrony na zacatku, ale prave syt&jsi instrumentaci si nechat na mista, kde potfebujeme

poradngji zabrat a ktera chceme vice zvyraznit - zviditelnit. Tady napiiklad na refrény nebo tutti vyhravky ¢i riffy.

Tip: pii instrumentaci jde postupovat smérem od jednoho nebo druhého pélu. Napiiklad nejdiive miizeme vytvofit mista prihlednéjsi a k

prazdngjsi pasazi.
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T¥i linie v rockové skladbé

V rockové skladbé bychom méli objevit tfi typicka pasma: rytmické, doprovodné (akordové) a melodické. Zopakujme si, Ze rytmicka
rovina je tvofena pfedev§im bici soupravou a baskytarou. V jejich pfipade je velice dulezité, jak baskytara podporuje velky buben, ktery

obvykle drzi t€zké doby, a maly bubinek, jenz synkopicky zvyraziiuje doby lehké.

Pasmo doprovodné plni harmonickou funkci. Byva tvofeno doprovodnou kytarou anebo klavesami. Oba instrumenty mohou hrat dlouhé
drzené akordy (v muzikantské hantyrce napf. kila ¢i nudle), ovSem také akordy rozkladané. To vSe v rizné artikulaci, od vydrzovaného

., tenuta * po kratké odrazené staccato.

Linie melodicka je vyclenéna pro vévodici sdlovou melodii. Zatim jsme se v serialu nedostali ke zpévu, takze v uskupeni, které zname,

bychom pro ni zvolili bud’ kytaru sélovou nebo klavesy nejpravdépodobnéji s rejstitkem lead (sélovym ¢i vedoucim).

Stylizujeme doprovodné a melodické pasmo

V piipadé prvniho ptikladu (viz Obr. 1: Klavesy drzi dlouhé akordy, kytara je rozklad4) baskytara akcentuje v roviné rytmické hlavné 1. a
3. dobu, obcas piedrazi a vytvoii v unisonu s velkym bubnem jakési rytmické napétové jadro tdhnouci dopfedu. Rovina harmonicka by
mohla byt zaplnéna bud’ dlouhymi akordy ve varhanach, napf. Hammond s hebéim registrem, nebo kytarou s rozkladanymi akordy - zde
muzeme zvuk zméek¢it efekty chorus ¢i reverb. V pfipadé melodické linie se nabizi posazeni bud’ do solové, zfejmé zkreslené, kytary (noty

oznaceny Cerven¢) nebo syntezatoru s ostiejSimi pilovymi, ¢tvercovymi ¢i pulsnimi témbry (noty oznaceny modie).

Upozornéni: v§imnéme si, Ze rytmicka rovina je sméfovana hlavné do kontra oktavy a doprovodné pasmo do velké a malé oktavy, navic
u harmonickych nastroji pouzijeme heb¢i rejstiiky. Proto mize byt melodie v jednocarkované oktave relativné tésn¢ nalepena k

doprovodu, aniz by jim byla pfili§ zastiena - maskovana.

U druhého ptikladu (vizObr. 2: Kytara drzi dlouhé akordy, klavesy je rozkladaji) si dva doprovodné nastroje vymeénily stylizaci: klavesy
hraji rozkladané akordy (zelen¢) a kytara ,,dlouha kila*“ (fialov¢). Kytarové hmaty v celych notach by $lo navic zjemnit vyjizdénim

potenciometru.

Ptiklad téeti (vizObr. 3: Rytmicky husté&jsi doprovod) demonstruje, jak si pii aranzovani pomoci, chceme-li ,,begleit* rozepsat do
drobngjsich hodnot a navic v harmoniich pouzit priraznéjsi rejstriky - zkreslenéjsi kytaru nebo agresivnéjsi syntezator. V takovém pripadé
je u doprovodnych instrumenti icelné unisono, kdy oba nastroje hraji stejny hlas, nebo akordicka homofonie, kdy oba nastroje hraji
rytmicky jednotné odlisné melodie, které dohromady tvoii konsonantni harmonii (oranzové a hnédé noty). V pripad¢ hustsiho doprovodu

nezapomenme misty Sestnactiny nebo dvouatficetiny propauzovat. Zpestiime tak jednolity a predvidatelny tok hodnot.

Upozornéni: Protoze jde o syty doprovod hrany ostrymi rejstiiky, které zahltily fundamenty, ale také prostor nad nimi, plati, ze melodie

by méla drzet od harmonie §ir§i rozestup. Proto je situovana vyse do dvoucarkované oktdvy (modfe).

Jestlize se v ptipadé doprovodu rozhodneme pro ortodoxni tvrdé efekty - distortion, fuzz ¢i registry - pilu, puls kombinované se Sumy, je
rozumné doprovodné pasmo mnohem dislednéji propauzovat. Pomoci ostrych akordil zvyraznit napf. jen nékteré té¢zké doby anebo
doprovod stylizovat jako ob¢asné vzdusné synkopické piiznavky. Tam, kde se agresivni doprovod odml¢i, poskytne totiz melodiim

prostor, aby zaznély a prosadily se. Jde vlastné o komplementarni, tedy hlasove se vzajemné respektujici a dopliyjici, hudebni strukturu.

Dvé uZite¢na pravidla:



V piipadé, Ze bude instrumentalni sazba pln4, tj. obsahovat mnozstvi vrstev, kazdy nastroj by se mél diisledné pohybovat jen ve svém
harmonii vymezeném rozsahu (ambitu), nelézt druhym do zeli. Ideélni je, kdyZ se harmonicka poloha shoduje s jeho nejznélejs$im

rejstiikem. Nastroje pak dohromady vytvofi vyrovnany a Citelny celek.

V piipadé prazdnéjsi sazby, prihlednéjSich mist je naopak zadouci, aby se instrument piedvedl a rozezpival v §ir§im rozsahu. Tj.
naptiklad i v n€kolika oktavach. V takovém pfipade hrozi mensi pravdépodobnost stietu a prekryvani se, a jestlize nastanou, tak jen na
okamzik. Navic obvykle tato lyrickd mista primarn€ nepotebujeme jako zvukoveé plna a ,.tlusta™.

Zvukat

Jak téleso nahravat

Klavesové nastroje se nataceji bud’ playbackem nebo soucasné s rytmikou a kytarou. Ve druhém ptipadé€ nastava pti snimani mikrofonem

stary znamy problém s pieslechy. Napiiklad akustické piano v mensi mistnosti soucasné s bicimi, basou a kytarou je jen obtizné

ozvuditelné.

Reseni 1: Pokud nemame k dispozici oddéleny akusticky prostor, musime piano ,,ut&snit paravany a ostatni hudebniky poprosit o

hlasitostni ohleduplnost.

Reseni 2: Misto kondenzitorovych mikrofonti pouzijeme dynamické. O néco mif ,,hifi zvuk je velice pfijatelnou dani.

Jak v pfipad€ unisona, tak pii komplementarni instrumentaci jde o to, zvukové odliSit srozumitelnost jednotlivych part.

ResSime maskovani

Klavesové nastroje nejcastéji zapasi/maskuji se s kytarovymi party. Ostré zvuky (clavinet, spinet, lead) se nemaji rady s funky kytarou,
kulaté (Hammond, elektrické piano, pad) zase mohou prekryt nylonovou kytaru a pod. Typické polohy si prohlédnéte na: Obr. 4:

Frekvencni spektra nastrojt.

Jak si pomoci? Zména barvy nabizi prvni snadny krok. Pfepneme rejstiik varhan, syntezatoru nebo vyménime mikrofon. Pomiize ndm i
frekvenéni korekce (ekvalizace), funguje viak pouze jako pomocny nastroj, nespoléhejme na ni jako na , tviirce®. Casto opomijenym
jevem, ktery poda rychle ,,pfatelskou ruku®, byva vzdalenost instrumentu od mikrofonu - proximita. Timto pfirozenym zptisobem

odlisime nastroje hrajici blizko od nastroji znéjicich dal od posluchace. Respektujme ale hudebni priority - sélovy part versus doprovod.

S tspéchem lze jeden ¢i druhy part hrat v jiné poloze, tedy zkusit Sir$i harmonii. Tim barvy dislednéji oddélime a oba nastroje se stavaji

C¢iteln€jSimi. Praveé pouziti §irsi harmonie v kldvesovém partu byva velice u¢innym feSenim.

Pozor: Zména polohy a uziti $ir§i harmonie je zdsahem do aranze, proto je zadouci tento postup konzultovat s aranzérem ¢i skladatelem.

Umisténi ve stereob4zi nam nabizi dal$i mocny prostfedek. Hadajici se instrumenty ,,rozsadime® a tim maskujici se party odliSime.

Me¢jme vsak na mysli, Ze vétsina posluchacii nebude v idedlni pozici vii¢i reproduktortim.

Zvlaste u kulatych zvuki (Hammond, elektrické piano) hrozi stav, kdy je leva ruka barevné v kolizi s basou. Pokud se nejedna o unisonni

instrumentaci, je mozné zmenit polohu, rejstiik nastroje, popfipadé¢ part levé ruky vynechat.



Tip: Ve spornych pfipadech je dobré part levé ruky natocit do zvlastni stopy.

MIDI a efekty

Prestoze se chystame natacet klavesové nastroje pouze do audio stop, je dobré hru zaznamenavat soucasn¢ formou MIDI. Nejde o Zadnou

praci navic ¢i prilisnou komplikaci, stopu miizeme umiCet a nechat ji v zaloze - pozdgji nam vytrhne nejeden trn z paty.

Efekty, které tvoti soucast zvuku a vyrazu hudebnika (Leslie, tremolo, wah-wah...), se nataceji samoziejme soucasné se zvukem.
Akustické klavesové rejstiiky efektujeme podobné jako jiné akustické nastroje. Potfebujeme vsak jejich ptivodni suchy signal, proto je
pouzivani efektti béhem nataceni nezddouci. Vypné€me je. DileZitou roli pfi vysledném mixu totiz sehraje prostorové usazeni nastroje, od
kterého se odviji i pouziti vhodného efektu, hlavné dozvuku. Pti nataceni pouhého MIDI nechame otazku efektovani rovnéz az na finalni

mix.

Prostorové rozmisténi nastroju

U z&znamt zivych vystoupeni se pokud mozno snazme respektovat rozmisténi hudebnikti na pédiu. Pti studiové praci se doprovodné

nastroje vzajemné symetricky vyvazuji dle sttedové osy (napt. vlevo kytara, vpravo piano). Je zvykem umist'ovat sélové party doprostied.

Tip: Nezapomeiite praci kontrolovat pomoci sluchatek. Pfi umisténi néjakého néstroje na ,,periferii** stereobaze miize dojit k

nepiijemnému ohluchnuti opacné strany.

Reseni: Pouzitim hallu, kratkého echa ¢i reflexe na opacné strané stereobaze se Ize nepiijemného pocitu zbavit.

Pristé pokrocime k akustickym kytaram.
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/05
Online verze stranky: http//www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Zoufaly-aranzer- XV-Bici-baskytara-kytara-a-klavesy-dohromady~1 1 ~listopad~2010/
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V Sestnactém dile se podivame na akustické a elektroakustické kytary. Aranzér vysvétli, jakymi vyrazovymi prostiedky disponuji a jak je

efektivné vyuzivat, zvukaf nechd nahlédnout do alchymie snimani nastroje.
AKusticky a elektroakusticky signal

AranZér
Akustické i elektroakustické kytary maji ve své standardni podobé Sest strun stejné ladénych jako kytara elektricka - po kvartach a jedné

velké tercii - i podobny rozsah od znéjiciho E po cca znéjici d3. Pocet oscilatort/strun umoznuje zahrat az Sestizvuk. Akustickd varianta

nastroje pracuje s ryzim pfirodnim, tedy ne uméle dotvarenym signalem.
Zvukar

Pravidlo: Zvuk akustické kytary je u horni desky pfirozeny, plny a teply, u dna spiSe hucivy, zvyraziiujici spodni stfedy, u krku brilantni,
cinkavy s vétsi primési ,,Soupavych* zvukll vznikajicich posunovanim levé ruky po hmatniku, u rezonan¢niho otvoru (,,diry*) vétSinou

duty, bucivy a u kobylky drevity, sttedovy s vét§im obsahem ,,drnkani®.

AranZér
Elektroakusticka kytara se od akustické 1i§i hlavné snimacem, obvykle umisténym vevnitf nstroje. Zatizeni pfevadi akusticky signal na

elektricky, ten je nasledn¢ dale zpracovavan.

Hebké nylonky

Nylonové struny najdeme na tzv. $panélce neboli klasické kytare. Jsou m&k¢i, a proto umoziuji interpretovi, aby je rozeznival prsty pravé
ruky. Prstova technika nabizi bohatou $kalu prostfedkd od jemného vydrnkavani biisky prsti az po velerychla a temperamentni rasqueada

- prudky uhoz véjite prsti od ukazovacku po malicek.

Pravidlo: V partu Spanélské kytary nalezneme zpravidla az tfi hlasové roviny: bas vybrnkavany palcem na dvou spodnich strunach E, A,
sopran hrany malikem a prstenikem na dvou hornich strunach E, H a harmonickou vypli posazenou do stiedii, vyluzovanou

ukazovackem, prostiednikem i prstenikem. Nastroj svou akordickou pestrosti stoji napt. po boku klaviru.

Zvukar

Nylonové/stievové struny jsou typické pro klasickou kytaru, setkdme se s nimi téz napf. na loutné apod. VétSinou z tohoto materialu byvaji
vyrobeny struny E, H, G, ostatni (D, A, spodni E a nékdy i G) maji jadro z nylonu nebo svazku nylonovych vldken (vyjimecné stfeva) a
jsou omotané kovovym dratkem, slitinou médi. Nylonky jsou urceny pro hru prsty, vyznacuji se kulatym, teplym ténem. Basové, omotané

struny zni pevné ve spodnich stiedech, negeneruji piili§ hluboky bas - zalezi samoziejme i na velikosti nastroje.

Tip: Akusticka kytara hrana btisky prstil vyzatuje teply zvuk, jenz nema jasn€ ohraniceny attack (ndbéh) tonu a je méné hlasity. Oproti

tomu hra nehty se vyznacuje brilanci, ¢itelnym nadbéhem, ktery mtize v pfipade potieby zaznit je§t€é mnohem razantnéji.

Aranzér
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Zvuk nylonovych strun je mék¢i, instrument obecné tissi. Midzeme jej proto kombinovat jen s limitovanym poctem jinych neagresivnich

nastrojui. Napt. s pfi¢nou flétnou, s perkusemi, které se umi dynamicky piizptsobit, s heb¢i i priraznéjsi barvou lidského hlasu.

Pozor: Jde o perkusni nastroj. Pocatecni faze attack a decay jsou nasobné vyraznéjsi a silnéjsi nez nasledujici sustain a release.

Zvonici kovové struny

Kovové struny generuji az cinkavy témbr, jehoZ sytd spojita spektra dokéazi silné¢ maskovat jiné instrumenty, a to zvlasté ve vyskach.

Zvukat

Struny z kovu maji obecné zvuk posazen vice ,,nahofe®. Struny neomotané (E, H, fid¢eji G) zni tenceji nez nylonové, neobsahuji tolik
spodnich stiedd. Basové struny (E, A, D) byvaji tak jako v piipad€ nylonové sady omotané dratkem, a to bud’ bronzovym (vykazuji
bude zpravidla omotano i G. Jadro strun tvoti ocel s prifezem bud’ kulatym nebo napt.Sestihrannym. Kovové struny hraji jasné, brilantng,

jsou agresivnéjsi, pii zménach poloh na hmatniku vydavaji siln€jsi ,,Soupavy* zvuk.

AranZér
Kytara s kovovymi strunami funguje bud’ jako nastroj akusticky, ktery snimame mikrofonem a dale ,,nekiivime®, nebo elektroakusticky,

kdy pfichazi k uziti snimac.

Akusticky zvuk umoznuje detailné pracovat s bohatou artikulaci. Faze drnknuti (attack, decay) je zfetelné odd€lena od nasledujici
rezonance (sustain, release), jeZ se vyznacuje hutnou piimési korpusu. Na kovové struny hrajeme trsatkem, nehty by kovovou tvrdost

nevydrzely. Plektrem mtizeme rozlozit akord rychleji ¢i pomaleji, hrat monofonni melodii ¢i paralelni riffy.

Tip: Kytarista pfi hite trsdtkem oceni pravidelny kyvavy pohyb rukou: napt. tfikrat bas - nahoru, dold, nahoru (pausa), trikrat akordy -
nahoru, dolii, nahoru (pausa) - viz Obr. 1: Kyvavy pohyb trsatka.

Zvuukar

Pfi hi'e trsatkem zni kytara konkrétné (typicky ,.klik* nebo ,.klak* na ndbéhu tonu) a brilantné. S tenc¢im trsatkem ptisobi méné agresivné a
silngji ve vyskach, naopak s tvrd$im trsatkem generuje zvuk pevnéjsi a prirazngjsi, méné cinkavy. Néktefi hraci pouzivaji hie na
akustickou kytaru ,,prstynky®. stejn€ jako u pétistrunného bendza, vysledek se podoba hie plektrem ovsem s moznosti pouzivani prstové

techniky.

AranZér

Snimac¢ byva umistén obvykle vevnitt nastroje pod kobylkou. Potlacuje nezadouci preslechy. Signal se v tomto piipad¢ vyznacuje veétSim
splynutim/sriistem méné zietelného perkusniho drnknuti a nasledujici fdze sustain. Barva rezonance ptisobi navic mnohem zastendji, az
vypreparovang. Jev je zapfi¢inén stylem snimani (snimac pfebira kmity dfeva ne vzduchu) i pozici snimace uvniti' nastroje, kde rezonance

zni jinak.

Pfes vSechny tyto nevyhody si zvuk pfes snimac¢ vydobyl pevnou pozici, je dokonce styloveé piiznacny - napt. pro folk. Diky zesileni Ize

elektroakustickou kytaru kombinovat i s dynamicky velice silnymi nastroji.

Pestry svét kytar

Druhii nalezneme pozehnané. Pro piiklad mizeme jmenovat jumbo s kulatym dnem, jazzovou kytaru zvanou gibsonka s typickymi



dvéma rezonancnimi otvory ve tvaru ,,f podobnymi otvoriim na houslich (na téle se vespod strun nachazi pickguard - plasticka desticka
branici trsatku, aby poskrabalo hofejsek korpusu), westernovou Kkytaru s vétsim télem, a tim i hutnéj$im zvukem, havajskou kytaru, pro
kterou je priznacné ladéni v durovém akordu a pohyblivy kovovy prazec drzeny v levé ruce, nebo dobro, kdy jsou vevnitt korpusu

umistény specidlni kovové rezonatory, které obohacuji témbr o jedinecnou zvukovou ingredienci.

Zvukar

Dvanactistrunna kytara disponuje zdvojenymi tenkymi strunami E a H, k ostatnim - G, D, A, E - je tésn¢ vedle pridana tenci struna ladéna
o oktavu vySe. Zvuk instrumentu je typicky cinkavy s mirnym chorusem pfi doznivani, zptisobenym mirnou odchylkou v ladéni
zdvojenych strun (nemoznosti je vyskove sjednotit absolutné stejné€) a také nestejnomérnym kmitanim o oktavu vyse naladénych strun.

Nastroj nasel diky ,,nasladlému’ zvuku a schopnosti znit jako orchestrion ¢etné uplatnéni ve folkovych ¢i rockovych baladach.

Pozor: Doporucuji hlidat neustale ladéni, instrument ma casto tendenci mirné ,,poustét”, diky zdvojeni strun to rozpozndme mnohem

o v

hure.

Snimas, snimam, snimame

Snimani akustické kytary mikrofony je tak trochu véda. Pfed mikrofonem sedi hrac¢ ,,obnazeny®, a tudiz naroky na jeho hru a kvalitu
nastroje jsou maximalni. Nefunguje-li spojeni dobry hrac¢ i nastroj, nepomiize ani nejdrazsi mikrofon ¢i nejlepsi studio, i kdyz prostor ma
téz nezanedbatelny vliv. Mikrofonni techniky existuji rizné a zavisi na konkrétnich situacich. Pouzivaji se kondenzatorové nebo lampové

mikrofony.

Dohromady s jinymi nastroji

Sniméame-li akustickou kytaru dohromady s vice néstroji ve stejné mistnosti, dle osobnich zkuSenosti je lepsi pouzit jeden mikrofon s
velkou membranou umistény blize ke kytate (do 20-25 cm), namifeny na ¢ast hmatniku mezi rezonanénim otvorem a zac¢atkem korpusu.
Pozadujeme-li brilantni a cinkavéjsi zvuk, zvolime nasmérovani mezi kobylku a konec korpusu. Pfipadné nema-li kytara ovalny rezonancni
otvor, tak na spodni ,,f“. U mikrofonu zacileném na kulaty rezonan¢ni otvor dosahneme vétsinou bucivého zvuku, coz jde sice mozné

opravit ekvalizérem, ale vymytime tim vielost a dfevitost néstroje - viz Obr. 2: Snimani jednim mikrofonem.

Tip: Ptinahravani dohromady s vice nastroji doporucujeme, je-li to mozné, zaznamenavat i linkou, prestoze pak tuto stopu nemusime

pouzit. Vyplati se to predevsim pfi neptijemném preslechu ostatnich nastrojl, pozor vsak na fazi!

Samostatné

Je-li mistnost akusticky pfijemna a nehrozi nebezpeci preslechli, mizeme pro sejmuti kytary pouzit kombinaci dvou mikrofona (u kytary
elektroakustické znovu dohromady s linkou), zvlasté tehdy, bude-li v nahravce jen jedna kytara a v aranzma dost volného prostoru. U kytar
s ,,dirou” osobné preferuji jeden mikrofon s mensi membranou, postaveny asi 20-30 cm pred stfed hmatniku a nasmérovany mezi ,,diru“ a
zacatek korpusu. Zachyti silngji kmitani strun a akci levé ruky. Druhy mikrofon s vét$i membranou postavime asi 20-30 cm pied pravou
drnkajici ruku a nasmérujeme zhruba tamtéz co mikrofon prvni, pficemz kontrolujeme, zda jsou oba signaly ve fazi - viz Obr. 3: Snimani
dvema mikrofony. Je-li vysledny zvuk pfili§ bucivy, vyzkousejme piesunout druhy mikrofon a nasmérovat jej mezi kobylku a konec

korpusu, kde se nachazi spise vysledny ,,dfevni* zvuk.

Ma li kytara vytezy typu ,,f*, vétSinou vychazi jeden mikrofon asi 20-25 cm od nastroje smérem na spodni vyfez a druhy klidn€ i 50-60 cm

spiSe shora, zhruba na stfed nastroje.



Tip: Co kdyz nemame fazomér a potfebujeme zjistit, zda jsou dva mikrofony ¢i mikrofon s linkou ve fazi ¢i v protifazi? Provedeme to
tak, Ze v obou kanalech/stopach nasmérujeme panoramu na stfed a u jednoho z nich piepiname fazi. Bude-li vysledny zvuk tenéi, jedna
se o protifazi, bude-li tlustsi, vice basovy, signaly lezi ve fazi - jde o spravnou variantu.

Vime-li dopfedu, ze akustickych kytar bude v nahravce vice, staci nahrat nastroj jednim mikrofonem. V ptipad¢, Ze mistnost je akusticky
ptizniva (ne prili§ utlumena, ne prili§ mald, ne ,,chemicky* znéjici), mizeme mikrofon pokud mozno s velkou membranou umistit dal od
nastroje. Nasmérujeme jej piiblizné na hmatnik kousek od zac¢atku korpusu. Postaveni miizeme testovat i z riznych uhli, zalezi na

jednotlivém vkusu, nékdy treba az tfi étvrté metru daleko.

Tip: V ptipadg, ze hra¢ vyluzuje ,,pistivé Soupani, vznikajici pfili§ hlasitym pfesouvanim levé ruky po hmatniku, je pouziti mikrofonu
nad hmatnikem celkem zbyte¢né. Vypnéme jej, anebo zamifme jinam.U elektroakustickych kytar nékdy i klasickych, zvlasté téch
vyrobenych v poslednich 2-3 dekadach se Casto setkdvame s vestavénym snimacem ¢i kombinaci vestavéného mikrofonu a snimace.

Rozepisovat se o jejich koncepci by zabralo dlouhy Cas. Existuji verze bez EQ, s EQ, s moznostmi riznych nastaveni. Dilezity je fakt, ze

v

dohromady ¢i na Zivém vystoupeni miize vysledku vyrazn€ prospét. A to i piesto, ze takto ziskany zvuk byva zpravidla tvrdy, neohebny,

dratovy a nepfili§ inspirativni.

Tip: Doporucujeme vyzkouset simulator mikrofonniho snimani AURA, ktery barevné velice pomiZe i pres nékdy mirné zhorSeni
dynamiky. Najdete jej na www.fishman.com.

Priste nas ceka muzny hlas.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/06
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Zoufaly aranzér XVII - Zensky hlas

Hlavni rockové instrumenty mame za sebou, at’ ziji hlasy! Budeme gentlemani a ddme pfednost néZznému pohlavi. Aranzér probere

rozsahy, tipy jak s hlasem pracovat, zvukar vas zasvéti do taja ,,zpévak a mikrofon®.

Dorozumivani Homo sapiens

AranZér

Jsme lidé a zakladni imperativ, ktery nosime uvniti zakédovan, nam veli: Zachovej rod! At’ se tomu podddme nebo tiebas branime,
zvukem nam nejbliz§im je hlas vlastniho Zivo&isného druhu - lidska fe¢. Clovék piitahuje ¢lovéka. Navic zde hraje roli pohlavi. Jinak
vnima Zensky hlas muz a jinak Zena, stejné je tomu i pii opaéném rozdani karet.

Zvukari:

V ptipadé lidského hlasu lze tici, Ze aZ na vyjimky jde pro ¢lovéka o libozvuény, blizky, pfijemny a srde¢ny zvuk. V nahravkach a zvlasté

pisnich byva zpravidla jednim z nejhlasit&jich a nejdiilezitéjsich elementii. Zensky zpév je vyssi, ma sametov&jsi barvu, oproti muzskému

hlasu neobsahuje v barevné slozce tolik basovych frekvenci a Ize i obecné tvrdit, Ze ve srovnani je dokonce zpévné;jsi.

Symfonicky orchestr v krku a ustech

AranZér

Pravdu di tvrzeni, Ze lidsky hlas je z pohledu clovéka snad nejdokonalejsi nastroj. Dokazeme jim vyprodukovat i napodobit nespocet
zvukil. Do urcité miry vlastné vSechny hudebni instrumenty (vzpomefime si napf. na mistrovské napodoby Bobby McFerrina). A opacné
plati i to, Ze lidsky hlas inspiroval a inspiruje hudebni konstruktéry a nastrojafe k tomu, aby z n€j vychazeli, napodobovali jej a stavéli tak

instrumenty, které budou znit lidskému uchu co nejlahodnéji.

Pravidlo: CoZze to nosime v téle za zdzrak? Podobné jako u néstrojti miizeme naSe hlasové tstroji rozdélit na dvé hlavni slozky: oscilator,

ktery kmita a podili se na vyluzovani ténu, a rezonatory, jez se zakladnim signalem souzni a pridavaji barevné ingredience.

Oscilatorem jsou vlastné hlasivky uloZené v hrtanu. Tvofi je dva zékladni svaly napjaté mezi pfedni chrupavku $titnou a zadni chrupavky
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hlasivkové. Ty se mohou ¢astecné prostoroveé pohybovat, ménit sklon, oddalovat se a ptiblizovat. Mezi hlasivkami tak vznika $térbina -
glottis. Vydechovanim vzduchu z plic na patfi¢né priblizené ¢i semknuté hlasivky se oba svaly pravidelné rozkmitaji, dech prochdzi mezi

nimi, ale i vné a podobné jako u jazyckovych pist’al piebira kmity. Rodi se vzduchovy sloupec vydavajici pravidelny ton.

Dale disponujeme tfemi hlavnimi rezonatory: nosohltanem, dutinou ustni a dutinou hrudni. Podle toho, do jaké miry ktery zapojime,
ovlivitujeme naptiklad silu tonu, ale také jeho jas ¢i temnost, brilanci, nazalnost ad. Mluvidly pridavame dalsi slozky - napf. razove, sykavé

¢i Sumové.

Rozsahy

Pravidlo: V historii se vyclenily tfi zakladni druhy Zenského hlasu - sopran c1-a2, mezzosopran a-f2, alt g-e2 - viz Obr. 1: Rozsahy.

Vsimnéme si, ze vSechny druhy se vyznacuji ambitem zhruba pies jednu oktdvu a sextu.

vvvvvvv

kontraalt, zname zpévacky zvladajici skalu pres tii oktavy.

Rejstiiky a hlasové vady - vyhoda ¢i nevyhoda?

Klasické pévecké skoly rozlisuji ton hlavovy a hrudni. Pti hlavovém kmitaji jen okraje hlasivek a jsou zapojeny rezonujici dutiny v lebce -
zpévak pocitoveé sméfuje ton do hlavy. Zvukove se jedna o ostiejsi barvu, fyziologicky podobnou signalu smy¢cti u kobylky. U hrudniho
ténu kmitaji hlasivky celou délkou i sitkou, zpév opirdme o branici, a tim rozeznime bfi$ni dutiny. Ziskany hutny hlubsi témbr bychom

mohli pfipodobnit k rezonanci smy¢covych korpusti.

Pravidlo: V hlubsich polohach hlasivky obvykle nedisponuji takovou energii, aby dostatecné rozeznély hlavové dutiny, tén je vice v krku ¢i

hrudi, je sametovéjsi. V hornich energicky silnych polohach je rezonance hlavy bez problému zapojena, ton vynika ostrosti a priraznosti.

Operni zpév ma snahu co nejdiisledngji rejstiiky eliminovat. Zada jasny a jednotné &itelny ,,nastroj* v celém jeho rozsahu. Ne vzdy to viak
slouzi k uzitku pro konec¢ny vysledek. Takovy hlas disponuje obvykle omezenym poc¢tem barev. Sice pronikavych, anatomicky zdravych,

ale stejnorodych.

Neni divu, Ze se v ptipad¢ jinych zanrti coby ikony etablovaly hlasy s typickymi u¢ebnicovymi poruchami - vzpomenme si na dySny
rejstiik (nedomykavost) Jifiny Bohdalové v rolich Kiemilka a Vochomtirky (v piipad€¢ muzského hlasu na Stinga), na forsirovani
(pfetahovani hlasivek a nasledny chrapot) Evy Olmerové (styl zpévu v jazzu zavedeny Louisem Armstrongem), na hypernazalni
(pfehnané nosni) rejstiiky typické pro americké country, kde zpé€vaci dokazou stiidat ve velice rychlém sledu rejstiiky kréni, hrudni i nosni

atd.

Tip: Jestlize potiebujete jako zpévacka/zpévak s hlasem posazenym vice do krku ¢i hrudi ziskat znélejsi ton, cviéte s uzavienymi Gsty
neutralni vokaly tak, aby sed€ly - Simraly vas na hornim pati'e ust u kofenti zubti. Az budete pozdéji zpivat s pusou otevienou, hlas musi

byt v Gstech posazen stéle stejné - lehce nad hornimi fezaky.

Od bel canta po rap ¢i beatbox

Zvukar-:

Pojem Zensky vokal tvoii velice Siroky pojem, vyrazové muize jit o tichy projev, zpév polohlasem, operné plny a prirazny hlas, rockovy

fev ¢irizné folklorni styly i valéry.



Aranzér

Uvédomme si, ze lidsky hlas ndm nabizi celou plejadu vyrazovych prostfedkti: od koloraturniho zpévu az po obycejnou mluvu.
Vzpomenme na techniky jako alikvotni zpév, sprechgesang (naptl zpév a naptil mluva), rap (rytmicka recitace), beatbox (napodobovani

bicich), jazzovy scat ad. Zalezi na skladateli, nakolik ticeln¢ jednotlivé moznosti zroci.
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Zoufaly aranzér XVII - Zensky hlas

Zpivame na mikrofon

Pravé mikrofon je dulezitym pomocnikem, ktery prosadi dynamicky slabsi rejstiiky. Navic na n€j mizeme zpivat z riznych vzdalenosti i

uhli a tim rovnéz rozsifime $kalu barev a odstind.

Zvukar-

Existuje celd fada mikrofonti ur¢enych na snimani vokali. Zakladni druhy bychom mohli rozlisit tfi: kondenzatorové, lampové a

dynamické.

Ve studiu se nejcastéji pouzivaji mikrofony kondenzatorové (typicky napt. Neumann U87, AKG C 4000) nebo lampové (Neumann U
47, M 149, AKG C 12). Dynamické nachézeji své uplatnéni ¢astéji na koncertnich podiich, ve studiu je zvukaf instaluje, je-li interpret

skute¢né prili§ hlasity.

Pravidlo: Pii sniméani hlasu kondenzatorovym nebo lampovym mikrofonem byva zdkladni vzdalenost mezi mikrofonem a Gsty 15-25 cm.

Je-li vokal netimérné silny, miize nastat situace, Ze se proti stfedné intenzivnimu hlasu zdd mnohem ,,ten¢i“. Jakoby ztratil svou ,,teplou
barvu®, ba subjektivné ptisobi dokonce méné hlasité a prirazné nez projevnizké intenzty. Leckdy byva dokonce zkresleny.
Situace je typicka pro lampové mikrofony, miize se i v mensi mife projevit u

mikrofonti kondenzatorovych.

Tipl: V takovém pripadé zvolme a vyzkousSejme vétsi , distanc* od mikrofonu. Pozor, do signilu se ndm promitne silnéjsi mérou
mistnost. Naptiklad u dramatického zpévu operniho byva nékdy mikrofon az jeden metr (dramaticky :-)) daleko. Dovoli-li ndm to typ
mikrofonu, zapnéme utlum -10dB, ktery vétSinou zabere v kombinaci s delsi vzdalenosti. V extrémnim pripadé potom $déhnéme po

mikrofonu dynamickém. Pozor, poéitejme vSak s vyraznou zménou barvy!

Tip2: Pottebujeme-li, aby hlas zn¢l zblizka a intimné€, snimejme ze vzdalenosti 5-10 cm. Tato technika ovSem funguje spiSe na zpév tissi

nebo dokonce Sepot.



Oba jevy vznikaji mimochodem na zaklad¢ toho, ze se mikrofon chova podobné jako lidsky sluch. Membrana v kombinaci s elektrickym
napétim tvofi zivy pfirodni receptor. Jestlize na né&j zafveme zblizka, zahlti se a chvili trva, nez se znovu uvolni (podobné jako kompresor s
dlouhym ,,release* casem). Je-li prichazejici signal naopak velmi slaby, ,,mikrofonni ucho* se snazi mirnym zvysenim své citlivosti

,»priblizit si zdroj zvuku®.

Kondenzatorové a lampové mikrofony disponuji zpravidla volitelnou charakteristikou: zjednodusené fe¢eno, miizeme nastavit ,,akéni
radius® ¢i ,,smérovost™ snimani. V ptipad¢ nataceni jednoho interpreta jednim mikrofonem, zvolme tzv. ledvinu neboli kardioidu. Mikrofon
odchytava zaznam prevazné zepiedu a mirné€ z bokd. Pijde-li o interprett vice, vyzkousejme tzv. kouli. Zatizeni bude tehdy snimat

rovnomeérné viemi sméry - zeptedu, z boki i zezadu (o nahravani hlasu vice mikrofony v pfistim dile).

Tip: Je-li v zachycené nahravce slySet dozvuk mistnosti vice, nez je zadouci, a ledvinova charakteristika nic nezlepsi, pomozme si

tlumicim materidlem nebo paravany umisténymi asi metr od interpreta.

Vybus$né souhlasky a sykavky

AranZér

Pfi zpivani na mikrofon se setkdme s n¢kterymi souhlaskami, které mohou vyvolat nezadouci vady - praskani a ruchy. Patii mezi né
predevsim obouretna exploziva p a b, ale také zubodasnové t a d s mekkymi variantami ¢, d’. Vyhneme se jim tim, Ze budeme nase
mluvidla sméfovat stranou od mikrofonu. Potize mohou ¢init i bzucici ¢i zvonici sykavky, typické pravé pro vyssi zenské hlasy.

Zvukafi:

Mezi kapsli mikrofonu a tsty zp€vaka byva casto umist'ovan tzv. pop-filtr, husta nylonova sit'ka slouzici k zachyceni pfili§ agresivnich vin

narazejicich na membranu mikrofonu. Ty vznikaji napfiklad pfi vyslovovani hlasek typu ,,p* ¢i,,b*.

Tip: Ma-li pévec nebo i spikr pfili§ vyrazné sykavky (s, z, ¢, §, Z, €), Ize se jich ¢astecné zbavit tim, Ze mikrofon umistime lehce ,,0 patro*

nize. Vlastné tak, aby ,,signal z mluvidel“ nemifil pfimo na membranu, ale mirn¢ nad.

Cisté nebo s vyrazem?

AranZzér

Pti posuzovani zpévéka live, ale hlavng ve studiu ¢asto vyvstava ,kapitalni* otazka, zda by mél notu po noté perfektné vyzpivat, nebo jit

e

poslucha¢ bude na prvnim misté posuzovat a vnimat text. V piipadé zpévnych slok ¢i refrénu musi byt melodie Citelna, tj. do patficné miry

ladit.

Tip 1: Nejsnadngji odhalime fale$nosti na Gistych intervalech - primé, oktavé, kvinté a kvarté. Cim pijde o intervaly disonantngjsi, o to

méné bude nepiesna intonace slyset a vadit.

Tip 2: V fad¢ styli (country, blues, jazz, rock) je zcela legitimni a pfiznacna ,,plovouci intonace™ s glissy. Dulezité vSak je, aby se zpévak

na adekvatnich mistech (obvykle u 1., 4. ¢i 5. stupni na t€zkych dobach) alespon na chvili ¢isté dotkl spravnych tont.

Zvukar-:



Mam-li se vyjadfit k tématu ,,intonace versus vyraz®, nejrad€ji bych zminil Zuzanu Navarovou, ktera kdysi nazpivala ve studiu part. Na jeji
otazku: ,,Jaké to bylo?* jsem odpoveédél: ,,Vis, tam a tuhle jsi byla trochu nizko nebo vysoko...“. Ona mi odvétila, jaky Ze z toho mam

pocit? Nacez po mé odpovédi ,,dobry“, jsme se §li vénovat dalsi pisni.

Obecné jsem pfitelem sdéleni a ozelim intonacni nedokonalosti. Bavime-li se o sélovém vokalu, vice na mé vzdy pusobi to, Ze mi né¢kdo

chce svym zp&vem néco fici, nez ze umi perfektné odzpivat ,.kulicky na péti linkach®.

Sopran vy¢niva, alt zapada

Aranzér

Sopran disponuje velkou vyhodou - obvykle lezi nad vSemi ostatnimi instrumenty, je minimaln€ maskovan. Jak fundamenty tvotici melodii,
natoz alikvotni fady budou Citeln€ vystupovat. Hlas proto pod sebou snese hustsi prostfedi. Diky tomu je velice obliben a ¢etné zastoupen

v operach - zndme napf. sopran lyricky, dramaticky, koloraturni, subretni/komicky ad.

Alt bude potiebovat okoli méné zahlcené, zvlasté bude-li ohrozen nad nim vySe polozenymi hlasy. Ty by mély radéji zlistat mnohem

propauzovanéjsi nez hlavni linka zpévacky. Neuskodi, kdyz na Savli tdhlem ,,volume* pomtizeme altu mirné nahoru.

Pristé nas jiz skutecné ceka muzny hlas.

Jaké zkuSenosti maji muzikanti?

Zuzana Lapcikova je znama jako osobita zpévacka, ale i virtuozni cimbalistka a skladatelka.

Které hlasky jsou pro vas pri zpévu na mikrofon problematictéjsi?

Vzdycky jsou problematické obouretné souhlasky, nékdy vyzaduji od zvukate zésah, ktery vSak celkové neprospiva vyslednému zvuku.
Clovék si s tim po zkusenostech umi poradit, navic jsem si zvykla na sviij mikroport, ktery v posledni dobé pouzivam, dava mi moznost

vétsiho pohybu za nastrojem, jelikoz se pti zpévu Casto také doprovazim.

S jakymi nastroji nebo muzskymi hlasy se vas hlas dobte poji?

Nejlépe se citim vedle hlubokych frekvenci basu, jak u vokalu, tak u instrumentd, proto velmi rada zpivam za doprovodu kontrabasu.

Mate vypozorovano, Ze vas vokal obsahuje urcité rejstiiky, pripadné jak s nimi pracujete?
Nevim, zda existuji hlasy ipn€ osvobozené od hlasovych ,,rejstiikid*, mozna to bude i otdzka etnicity a specifickych zpévnich projevi ¢i
vzoru. Od détstvi mé zajimaly rtizné vokalni projevy a zpusoby zpévu, které se po sveété vyskytuji, a nekteré, pfiznam se, na me silné

emotivné ptsobi. Vzdycky mé néco piekvapi a fikam si, kolika zptisoby, chcete-li technikami, je mozné zpivat. Sama na sobé pak se

zp&v povazuji dychani.
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/07
Online verze stranky: http//www.muzikus.cz/pro-muzikanty-workshopy/Zoufaly-aranzer- X VII- zensky- hlas~24~unor~2011/
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Zoufaly aranzér X VIII - muzsky hlas

Dostavame se ke chlapské zalezitosti, tedy hlasu. Pfi té ptileZitosti aranzér poodkryje taje vokalni sazby, zvukai se zaméfi na efekty sedici

zpévu. A Ceka nas interview s Romanem Dragounem.

Trojice tenor, baryton, bas

Aranzér

Muzské hlasy byvaji ¢lenény do tfi zdkladnich skupin: tenor s rozsahem c-a/, baryton G-fI a bas cca E-el, viz Obr. 1: Rozsahy

muzskych hlast. Dalsim rejstiikem je falzet (z italského falsetto), kdy jsou zapojeny tzv. falesné hlasivky, zatimco pravé mi¢i. Tato

vokalni technika umoznuje muzskym hlastim jit zhruba oktavu nad jejich pfirozeny rozsah.

Tip: Pokud zpévak falzet skuteéné ovlada, nasazuje jim ton mnohem rychleji a tim v tomto rejstiiku snadnéji ladi.

Pravidlo: Hlubsi hlasy vyzaduji delsi nastup (attack) a budou pro usazeni své vysky i barvy potiebovat o chlup delsi okamzik nez hlasy

oy

Zvukai:
Nejvyse polozeny tenor je z muzskych hlasti nejpriraznéjsi a vétsinou maskuje sttedné umisténé nastroje - lead, sdlovou kytaru. Baryton
jako stfedni muzsky hlas je méné ostry a o néco temnéjsi. Nejnize polozeny bas se zhost'uje nejspodnéjsich vokalnich partii. Pfi mixu je

nutné dbat na to, aby nebyl maskovan doprovodnymi néstroji.

Zpév vyrostl z mluvy

Aranzér

Leos Janacek studoval lidskou fec¢, vychazel z ni pti komponovani melodii, rytmt i akordt. V podstaté se vratil k dfevni metod€. Zpév totiz

jiz v pradévnu vznikl z lidské mluvy. Proto maji oba vyrazové prostfedky k sobé blizko.

Melodie ma vlastné velice podobny tvar ¢i obrys jako napf. oznamovaci véta. Odnékud vyrista, vyskove se klene, néktera slova akcentuje,

néktera ne. Ma vrchol - centrum sdéleni, na které je polozen nejvétsi diraz - a kon¢i mirnym poklesem.

Tip: Melodie i slova refrénu - popévku, které maji chytnout dav, by mély jit velice snadno ,,polofici - polozazpivat®. Aby si je posluchaci

vnitin€ pobrukovali soucasné se zpévakem, ztotoznili se s nimi a tak je i prozili.
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Vokalni sazba déla divy

Tradi¢ni harmonie ¢i kontrapunkt rozliSuji vokalni a instrumentalni sazbu. Ty se li§i tim, jak Clenité jsou vedeny hlasy. Instrumentalni
melodie mtize byt mnohem rozmachlejsi, plna skokovych, rozepjatych intervali (napf. sext, septim i vzdalenosti pfes oktavu). Vokalni
linka musi opacné respektovat limitované moznosti vokalistl - postupovat radgji v krocich (sekundach a terciich), vychazet z intonacnich
zakonitosti, tj. zpévnosti partu, tak aby byla linka pfirozené zpivatelna.

Zpévaci oceni, mohou-li se opfit o zakladni stupné (1., 4., 5., 8.), tj. Cisté intervaly - primu, kvartu, kvintu a oktavu. Relativné snadno se
jim intonuji krokové malé a velké intervaly (sekundy a tercie), mnohem vice daji zabrat naopak skokové intervaly, at’ jiz malé ¢i velké

(sexty a jesté narocnéjsi septimy).

Pravidlo: Obvykle se lépe intonacné chytaji skokové intervaly sméfujici nahoru nez dolt.

Tip: Melodie a harmonie jsou spolu svazany pupecni Sitirou. Intonaci disonantné vedenych pasazi podpoti vhodny akordicky doprovod
kopirujici tzv. latentni (skrytou, nezjevnou) harmonii. Dtlezitou roli zde hraji citlivé tony, které miizeme zvyraznit a rozvést pomoci
terciové nastavované harmonie (7, 9, 11, 13), priichodnych ténii (Sus), vyboceni, modulaci, pfipadné logicky uspofadaného modélniho

terénu.

Zoufaly aranzér X VIII - muzsky hlas

Vokaly pro vokal, neznélé pro perkuse

V mluvidlech a krku mame k dispozici cely aparat hlasek, kterym se dokazeme piiblizit nejriznéjsim zvuktim, ale také instrumenttm.

Pravidlo: Témér ryzi tonovou slozku obsahuji vokaly/samohlasky, jenz se déli dle mista na hornim patru v ustech, kde byvaji poloZeny.
Pfedni i, e disponuji ostiej§im valérem, stiedni a neutralni plnou barvou, zadni o, u zni hluboce, az jako mirné dunici. Charakterem
témbru se vokaly pfiblizuji nastrojlim s téméf idealnim, plnym téonem - dlouhym smykiim smy¢covych nastrojii ve stfedni dynamice,

podobné interpretovanym

Souhlasky jsou mimo jiné ¢lenény na znélé a neznélé, zpravidla proti sobé stoji v parové pozici. Zatimco znélé zahrnuji mix prevladajici

tonové i minoritni ruchové slozky, u neznélych je tomu naopak - ton v nich téméf nezaznamename.

Pravidlo: Na plné neznélych souhlaskach (zalezi totiz v ramci jakych slabik se dale nachazeji) jako p, ¢, ¢, k, ¢, ¢, s, S, f, x, F, ch nelze

zpivat melodii. Slouzi pouze jako rytmicky ruchovy material.



Které nastroje nam souhlasky pripominaji?

Ustni raZené souhlasky, at’ jiz retné p, b, zubodasiové ¢, d & patrové ¢, d, k, g, vynikaji podobnym dynamickym profilem jako perkusni
signaly, tvoii s nimi stejnorodou skupinu. Nazélni souhlasky m, n, 7 budou blizko k barvam nékterych rejstiika dievénych dechovych
nastroju. Sykavky s, z, S, Z pfipomenou Sum ¢inelu (ale i napf. spodni rejstiik flétny), kmitavé » ¢i 7* jsou generovany podobné jako
tremolo, virbl ¢i fluratto.

Ohlidejme si!

Zvukar-:

vvvvvv

proud vzduchu. Ten, nardzeje do membrany mikrofonu, vytvari neptfijemny hluk a v krajnim ptipadé mize i poskodit kondenzatorovy

mikrofon.

Reseni: Nezpivame piimo na mikrofon nebo mezi zpévaka a mikrofon umistime pop-filtr. Viz Obr. 2: Pouziti pop-filtru pii zpévu na

kondenzatorovy mikrofon.

Tip: Nemame-li pop-filtr, stejné dobie poslouzi damska puncocha navlecena na kruh ze silného dratu.

Sykavky - zubodasnové souhlasky patii k nejostiej$im (s, c, z). Pti kontaktnim snimani mohou nepiijemné vyc¢nivat a ,stfilet” ze

zpévéakova projevu.

Reseni: Bud’ zvétsime vzdalenost zpévéaka od mikrofonu nebo pouzijeme de-esser.

De-esser je zatizeni (frekvenéni kompresor), které dokaze dynamicky potlacit jen néktera pasma spektra. V ptipadé sykavek se jedna o

kmitocty mezi 5-11 kHz.
Pozor! Pfi ptiliSném uziti de-esseru miizeme z interpreta vyrobit logopedicky ptipad - Viz Obr. 3: Problematické hlasky.

Kompersor ano, ¢i ne?

mixu vyénival. Z téchto diivoda se u zpévu bez kompresoru neobejdeme. A to jak béhem nahravani, tak i pfi michani. Na vokaly uzivame

pokud mozno ty nejkvalitn€jsi kompresory, které ,,ukazni“ ptili§ dynamicky hlasovy projev a pomohou jej zasadit do celkové aranze.

Pravidlo: Cim kontaktngji zp&v snimame, tim rozpjaté&j$i dynamiku ziskame a tim vice musime také komprimovat.

Pozor! Pfi prilisné komprimaci miizeme zp€v dynamiky zbavit upln¢ a zaroven nepiirozené zdlraznit nékteré privodni slozky - mlaskani,

dychéni ijiné télesné projevy :-)

Stiih - dobry sluha, zly pan!

Pro pocit interpreta, pro jeho spravnou intonaci a vyraz je velice dilezity adekvatni poslech ve sluchatkach. Tyka se jednak pomért

nastrojti i celkové hlasitosti.



Tipl: Zdtraznénim nizsich a temnych nastrojii (basa, pad) ptiméjeme zpévaka zpivat pod tonem, zatimco opaénym pomérem nastroju jej

prinutime ostfit.

Tip 2: Hlasity poslech nuti zpévaka k vySsi expresi, ti$$i poslech automaticky navodi mirnéjsi vyraz. Ruku v ruce jde i intonace.

Zpévovy part Ize rozdélit na logické tGseky (sloky, refrény), které se mohou natacet zvlast. Stejnym zplisobem muiize interpret sam sobé

nazpivat dalsi hlasy. A stejn€ Ize i néktera nepodafena mista opravit.

Pozor! Pfilisnymi stiihy a opravami miizeme ,,rozsekat™ cely part na nesourody gulas riznych expresi a vyrobit dort pejska a kocicky.

Reseni: Nato¢ime vice verzi vokalniho partu a z nich pak vybereme celé logické useky.

hlasitost

RETNE SYKAVKY
100Hz 1k 5k 10k
kmitoget

Zoufaly aranzér X VIII - muzsky hlas

Které efekty zpévu sedi?

Reverb a hall jsou nejcastéji pouzivanymi efekty, které vytvori kolem zpévaka zivy prostor.

Echo vyrobi jednotlivé ozvény a efekt odrazovych ploch; zarovenl miiZe ptijemné protdhnout vokaly.

Pozor! Echo mize nepiijemné opakovat n¢které sykavky.

Reseni: Frekvencn¢ odiezeme z echa vysky; tim se navic prijemné odd€li od zpévu.

Kompresor-sidechain - nelekejte se. Jde o zapojeni kompresoru tak, ze zpévem jsou komprimovany podklady. Kdyz interpret vyda

néjaky zvuk nebo dokonce zpév, podklady se zeslabi. Vhodnym nastavenim lze dosdhnout v piechusténych aranzich prekvapivych

vysledki.

Dolad’ovani - osobné jsem nepiitelem tohoto procesu, nékdy ale musime sdhnout i k témto ,,berlickdm®. Jako Safranu !!!

Pozor! Béznym dolad’'ovanim se ptelad’uji i formanty a vyrabime $Smouly.

Reseni: Nedolad’ovat!!!

Dalsi efekty Ize samoziejmé pouzivat dle libosti. Je ale dobré mit na paméti icelnost a nevytvaret prehlidku vseho, co umime, navzdory

aranzérovu zaméru, ,,vyrobit™.

Jaké zkuSenosti maji muzikanti?

Roman Dragoun - ¢eska rockova legenda, jeden ze zasadnich ¢lenii formaci Progres 2, Futurum, T4, podilel se i napt. na muzikalech

Jesus Christ Superstar ¢i Apokalypsa.



1. Skladas hudbu na text, nebo ,,otextovavas“ hotovou melodii?
Vétsinou nazpivam pseudoanglicky demo a kamarad Milan Princ se nasledné snaZi zachovat frazovani a doplni ¢esky text. Tento
svobodny pfistup mi jako zpévakovi velice vyhovuje. Vyjimku tvofi tatinkovy basné, kde jsem postupoval opaéné. Avsak v ptipadé jiné

jiz hotové poezie jsem zjistil, ze vysledkem byl jakysi melodram. Proto z devadeséti procent pisi prvné hudbu.

2. Vznikaji nejdfive akordy, nebo vokalni linka?
Rodi se soucasng, prosté si sednu, hraji a zpivam. Jen ob¢as, kdyz vytvotrim komplikovanéjsi spodek, pfipisuji nad néj i vokal. Bézna

melodie mé vSak napada zaroveti s akordy.

3. S jakymi nastroji se tviij hlas dobie poji?

vvvvvv

4. Jaké efekty sedi tvému témbru?
Koncertné zpivam pres dynamicky mikrofon dB PU 850 M, ktery eliminuje ramus kapely zezadu, a pouzivam efekty z Lexikonu
MPX110 nebo pultu SoundCraft. Jde vyluéné o hally a echa, ktera si sam ,.tapuji‘ nebo fidim sekvencery. Spojenim lidského vstupniho

signalu a pocitacového opakovani vznikaji jedinecné pasaze.

5. Mas néjaké ,,vychytavky*“? Jak si pomoci s intonacné tézsimi misty, napr. pii nahravani?

Ngjak to nefesim. Od mala, kdyz pfisla navstéva, bylo mou milou povinnosti se uklonit, maminka mé doprovazela a ja pél. Pozdéji jsem
se ucil ladicem foukacich harmonik v Pisku a to mi pomohlo lépe slySet. Lidé mi po koncertech casto fikaji, ze zivé zpivam dokonce lépe
nez z cédécka. Aby byl hlas v potadku, je dilezity dostateény spanek. Napt. Bara Basikova dokaze pied naro¢nym vykonem prospat i

cely den. Na koncertech ocenim odposlechy s Citelnymi stfedy a vyskami, ne basové zadunéné.

6. Na kterych mistech stiiha§ ve studiu vokalni part?
Radgji se drzim dlouhych ucelenych frazi. Nato¢im jich nekolik, at’ je vybrana ta vyrazove nejlepsi. Jestli néco opravovat, tak jen uzky

vysek z ptirozené melodie. Neni dobré lepit vokal po kusech.

7. Mas vypozorovano, Ze tviij hlas obsahuje urcité rejstiiky? Jak s nimi pripadné pracujes?
Nizsi rejstiik padne 1épe k barve klaviru, vyssi utvany je vhodnéjsi do pnych rockovych pasazi. Na deskach se snazim samoziejme

vyuzit jesté vice barevnych i1 vyrazovych poloh.
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/08
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Zoufaly aranzér XIX - Text: metrum a rym

Radi bychom na ¢lanek o zp&vu navazali disciplinou, se kterou je nediln€ svazan - poezii. Neptijde tentokrat jen o instrumentaci a zvuk, ale

i zkusenosti skladatelské. Proto jsem si piizval kolegu komponistu a také zvukového maga - Maria Buzziho (MB).
Poezie a hudba jsou spojité nadoby

Skladatel a zvukai (MB):

Existovaly ¢asy, kdy nebylo mezi obéma uménimi rozliSovano - v antice se béZné poezie prednasela v kombinaci s hudebnim néstrojem,
deklamaci a zpévem. Poezie a hudba zahrnuji spole¢né parametry: rytmiku, dynamiku a melos. Poezie pracuje s konkrétnimi slovy a ma
vyhodu v tom, ze mlize pfesné pojmenovat predmét ¢i dgj, tedy vyznam, coz hudba problematicky ¢ini pomoci kanonizovanych stereotypi
vyrazovymi prostiedky. Poezie je oproti hudbé ovSsem handicapovéana co do melodiky a kromé této vyhody si hudba béhem ¢asu vytvofila i

dalsi specifické zbrang, za vSechny jmenujme harmonii.
Prizvuk na prvni slabice

Aranzér (0J)
Cestina patii mezi jazyky s pevnym piizvukem leZicim na prvni slabice. Na rozdil od jazyki s ptizvukem pohyblivym (angliétina, rustina

ad.) je tim pomérné prisné metricky omezena. Textar i skladatel by méli ctit zasady své matefstiny a pfili§ ji neznasiliovat.

Pravidlo: Prvni slabika slov by se méla nachazet pfevazné na tézkych dobach, vyjimku tvoii synkopy typické pro zanry jako napt. jazz,
funky, ale irock ¢i tfeba rap ¢i hip hop.

Tip 1: Kromé hlavniho pfizvuku (,,zakticet™) najdeme v ¢estin€ i piizvuk vedlejsi (pravopisny), dilezitou roli hraji piiklonky -
bezptizvucna slova priklanéjici se k predchézejicimu akcentovanému tvaru (napt. spadl jsem) a predklonky pojici se k zatizenému slovu
nasledujicimu (I on tam byl).

Tip 2: Pfed napsanim textu nebo zhudebnénim jiz hotové poezie si zkuste text nékolikrat Fici, oznacte si pfirozené akcenty a snazte se je

basnicky ¢i hudebné polozit kam patii - na té€zké doby (anebo synkopy).

Skladatel a zvukar (MB):
V Cesting je nyni pouzivan nejvice princip sylabotonické poezie, ktery ¢asomérné jednotky ptevadi na organizaci prizvuku. Z prozodie si

vypujéuje i pojmenovani zakladnich rytmickych bun€k (hudebné taktu). Jsou to: trochej, jamb a daktyl. Malokdy narazime na poezii, ktera
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je striktn€ psana pouze jambicky nebo v pouze jinych stopach (snad kdysi u trubadiri ¢i minnesingrti). Vétsinou se pouziva kombinaci.

Pravidlo: V praxi ¢asto plati pravidlo, Ze ¢im jednodussi je rytmicka organizace textu, tim narista srozumitelnost, avSak zaroven i urcita
umélost a strnulost. Proto moderni poezie zacala pouzivat voln€jsi vers (Marinetti) anebo u femesiné zdatnych basnikt (Nezval)

dimyslné a rafinované kombinace véetné smycek rytmickych tisekil (echovani rytmiky), prace s typy a rozlozenim samohlasek apod.

Tip 1: Ve zvukaiské poloze mam dobrou zku$enost s delayem tempa, ten dokaze podpofit rytmizaci zpivaného ¢i deklamovaného textu, a

to dost diferencované podle metrické hodnoty zpozdéni. Jen doporucuji opatrné, je to véc efektni, ale snadno se preji.

Tip 2: Dozvuky na zpévy moc nepouzivam, protoze vétSinou ztézuji srozumitelnost. Osveédcil se mi flanger v netypické roli - s velikym
jemné zpozdéni v prostoru, které obycejnym reverbem nedocilite, chybi tam totiz ty zabarvujici fazové posuny, které pfi mnou
popsaném uziti dokazou jako koteni hlasovou stopu vypichnout, posadit pfed ostatni a ptitom znateln¢ nezkreslit. To pfirozené da lépe

vyniknout metrické organizaci vokalniho partu.

Stopy tvoii metrum

Aranzér (OJ)
V poezii jsou slabiky ¢i Gseky s ptizvukem /-/ a bez prizvuku /U/ sluc¢ovany do stop, napt. /-U/ nebo /-UU/. Stopy tvori dohromady
metrum, rytmické schéma, ve kterém se pravideln¢ a logicky stfidaji pfizvucné a nepiizvucné slabiky, doby. Poslucha¢ si na n¢ navykne a

ocekava, ze text bude dale pokracovat podle nastoleného rytmického planu. Podivejme se na nejéastéjsi metricka schémata.

Trochej, jamb, daktyl - mars, synkopa a valcik

Trochej se stfidanim ptizvuéné a neptizvuéné /-U/-U/ je rytmicky jednoznacné€ nalajnovany, mezi poety se traduje, ze se bajecn€ hodi do

pochodu, hudebné vlastné odpovida polce nebo marsi.

Ucitelka Josefina
nemd nikdy usta lina

(text Boris Janicek, zpiva Petr Spéaleny)

Jamb je naopak tvofen prvni neptizvuénou a nasledujici ptizvuénou /U-/U-/, jakoby synkopicky akcentovan. Pfirozenému rytmickému
profilu ¢estiny piili§ nesedne, na druhé stran€ prave posunuti akcentti pfinasi napéti. Hudebn€ bychom mohli strukturu ptirovnat k

synkopam nebo tzv. priznavkam.

Nandej mi do hlayy tvy brouky,a Bith nam seber beznadgj...
(text David Koller, Robert Kodym, Michal Dvoiak, hraje Lucie)

Tip: Pro nenasilné pieneseni ptizvuku na slabiku lichou byva nejcastéji pouzivano prediazeni neutralni predklonky - muzikantsky vlastné

vytvoreni predtakti.

A letim a hoiim a svitim a pai'im.A saju a viaju a touZim a kouiim...

(text David Koller, Robert Kodym, Michal Dvoték, hraje Lucie)



Daktyl se vyznacuje trojdobym metrem slozenym z prvni t€zké a dvou lehkych /-UU/-UUY/, stejné jako val¢ik.

Svadlenka Madlenka zpi-vd
pisnicku uplakanou-
(text Zden€k Svérak, zpiva Ivan Mladek)

Poznamka: Existuji samoziejmée dalsi rizné ¢lenitd metra, napt. spondej s dvéma tézkymi a jednou lehkou /--U/--U/ nebo kombinovany

daktylotrochej /--U/-Uy/.

Melisma dokazZe rozdélit slabiku

Jiz ve stfedovéku i predtim hudebnici zjistili, Ze se nemuseji nechat sesnérovat doktrinou, co slabika, to jeden ton. Vedle vokalu
sylabického , kdy slabice odpovidala jedna nota , uzivali napt. v gregorianském choralu i zpév melismaticky, kdy na jednu slabiku

pfipadlo not mnohem vice.

Pravidlo: Sylabicka vokalni linka podporuje srozumitelnost textu (zaleZi samoziejmé i na rytmu, melodii a dalSich faktorech), naopak

rozvlekly melismaticky vokal umi text témér ,,az dokonale zabit*.

Skladatel a zvukai (MB):

Zalezi na tom, zdali v daném zanru dominuje rytmicka nebo spise melodicka slozka. Jako protiklady mohou poslouzit bel canto (Obr. 1:
Bel canto) a hip-hop (Obr. 2: Hip-hop). U prvniho je potfeba maximaln¢ podpofit srozumitelnost textu (a tedy s efekty opatrn¢), kdezto u
druhého diky precizni deklamaci je vhodné obohatit vétSinou strohy melos n&jakou barvou. Tady je mozné zajit az k experimentiim,
dovedu si predstavit nejen reverby, delaye, phasery, flangery, ale i extravagantnéjsi efekty, jako Leslie, pitch shiftery, kruhové modulatory,

filtry aj.

Tip: Ve slavné Schulzové knize Kémen a bolest je neméné slavna epizoda, v niz Michelangelo, pfipravujici se k prvnimu seknuti dlatem,
osahava mramor, ktery mu dovezli a z n€jz ma byt sochan David. PiSe se tam, jak sochaf citi pod povrchem Zily a tepny, silna i slaba
mista kamene a jak nakonec nachazi jeho srdce. Tak jako socha v kameni, je v poezii skryta hudba, jen je to snad zjevnéjsi. Jednou z
mych oblibenych kompozi¢nich technik je vzit si néjakou béasen, zhudebnit ji, pouzit jeji rytmiku, melos, formu a potom odstranit slova a

dal pracovat s ,,Cistym* hudebnim materialem osamocen¢.

Pravidlo: Co se zvukafiny tyce, myslim, Ze by se zvukaf pfi mixu mél drzet zpatky, aby nenarusil a neznepriihlednil pfirozené prostredky

poeticko-hudebni. Pokud tyto nejsou totiz obsazeny v kompozici-aranzi, t€zko budou dosazeny touto cestou.

Zikladni stavebni jednotka - vers
Ver§ mtize byt riizn¢ organizovan. Pokud jde pouze o zavazny pocet slabik, jde o vers sylabicky. Ohled na pocet a rozmisténi piizvucnych

slabik (akcentll) vytvari ver§ tonicky. Svobodné s obojim naklada volny vers, kde jde spiSe o to vytvofit pomoci posloupnosti slov

svébytnou melodiku.

Tip: Nasazeni akcentti na vokalni part pfinese veétsi expresivitu, jejich potlaceni naopak ve vyrazu celek zklidni.

Pravidlo: Akcentovany zp&v nepodrobovat priliSnému procesovani, hall zadouci dynamiku rozmaze, kompresor srovna.



Tip: Chceme-li barevné akcenty jesté vypichnout, mizeme pouZit aux skrze noise gate do samostatného fx tracku na mixu, tam proniknou

jen dynamické vrcholy a teprve ty mizeme prohnat néjakymi vhodnymi efekty.

Nejde ,,jen” o akcenty. Roli hraje i ¢asomé&rna (prozodickd) slozka. Casomérny vers je typicky svou skladbou bunék z dlouhych a kratkych
slabik (klasicky v poméru 2:1). V ¢estin€ se pfili§ nepouziva, protoze Cestina je jazyk siln€ piizvucny. V hudb€ nachazime obdobu ve

stylizaci rytmiky, zejména u tancq.
Prace s ¢asomérnym parametrem dovoluje postavit pfirozené fecové akcenty na druhou kolej. Chceme-li napf. nasadit synkopicky

rytmizovanou melodii na ¢esky text, kde lezi ptizvuky ponejvice na prvnich slabikach, prodlouzenim nepfizvucnych slabik vyvazime

ptizvucné a nemusime se jiz tolik drzet rytmické strukturace zhudebiiovaného textu
Rym svazuje strofu
Aranzér (OJ)

Ver§ bychom mohli zjednoduSené oznacit i jako fadek. Jednotlivé fadky se potom slucuji do strofy, muzikantsky sloky ¢i verze. Verse se v

rameci strofy rymuji - jsou stejné (asonance) nebo velice podobné (kosonance) zakoncené:

Ucitelka Josefina

nema nikdy usta lind

Tip: Kromé koncovych rymt existuji i rymy vnitini, které dokézou strofu jesté vice stmelit, anebo také zkomplikovat :-).

V rockové ¢i popularni hudbé patii k nejcastéjsim strofy Styiradkové-EtyiverSové. Podle toho, jak je shoda na koncich fadkid

organizovana, rozliSujeme nasledujici typy rymda.
Sdruzeny rym AABB obsahuje parovou shodu mezi 1.a 2. fadkem a mezi 3.a 4. fadkem.

Ty fakt se domnivas, Ze vSechno ma cas,
nejdriv si nahrabat, pak vem to das.
Vyuzit moznosti, byt cCert Ti je dal,

Ze peniz vSady pan je, tos povidal...

(text Michael Kocéb, hraje Prazsky vybeér)

Stfidavy rym ABAB je typicky stfidavou shodou lichych a sudych fadki nebo tieba jen sudych.
Na Vaclavskym Vaclavaku

je moc clovékit,

v houfu jsem se ja Mané ztratil,

je mi do breku...

(text Vilém Cok, hraje Prazsky vybér)

Obkro¢ny rym ABBA nese sviij nazev podle obkrocného tfazeni.

S cizi Zenou v cizim pokoyji,



tam kde stary fikus tise uvada,

ani on uz neni to co zamlada.

Takhle skonci, kdo se spokoji...

(text Michal Horacek, zpiva Michael Kocéb)

Existuji samozi'ejmé mnohem komplikovanéjsi, ba pfimo mistrovsky peprné rymové formy jako ritornel ¢i sonet.

Na skladateli zalezi, zdali bude klenutim melodie ctit napfiklad sdruzené schéma AABB nebo ptijde naopak proti nému a tim vytvori

silngjsi pnuti.

Tip 1: Jednoduché pisiové formé rockovych pisniéek sedi i jednoduché rymovani

vvvvvv

slovnimu sd€leni ustoupit, nechat je vyznit nebo naopak vyznam versti na vhodném misté podpofit.

Pristé: Text - poetické néstroje a zvukomalba

Jaké zkuSenosti ma textar?

Ivan Huvar, skladatel, textar, hudebnik piisobi v kapele Folk Team

PiSeS jen pro sebe a svou kapelu nebo i ,,na zakizku jinam*?
Psal jsem a piSu i pro jiné kapely, pro bigbit’aky, pro divadla apod. Samoziejmé ale nejvic pro svou ,,domaci kapelu. A v posledni dobé

»sobecky* nejradéji pro sebe. :-)

Podafri se ti text na prvni pokus, nebo jej musis se zpévakem jesté dale dopilovat?

To je rizné. Nékteré jsem napsal béhem nékolika hodin, prakticky bez skrtu. Pak jsou ty opacné, které jsem zacal, za dva roky néco
dopsal, za dalsi rok zase néco, pak prepsal piivodni zacatek, a nakonec to celé hodil do kose.

Se zpévaky komunikuji rad, chei, aby jim to ,,padlo do huby* a nemuseli se nijak lamat. Nejsou moc rozmazleni, uz zpivali vesmes horsi

jazykolamy. Divadelni reziséfi mé tyrali mnohem vic.

Cini ti problém, Ze &etina drZi piizvuk na prvni slabice slova?

Ano. Cini mi to veliky problém pii poslouchani radia, protoze tuto deklamaéni zasadu uz nikdo necti. Trpim jak zvite, kdyz slysim, jak
davaji ,,tomu cestinovi na frak a jediny piizvuk neni spravné. Pti psani mi to problém necini. Je to prosté princip, ktera se musi
dodrzovat a basta. Poslechnéte si texty Suchého, Nohavici, Dédecka, ale i generace star$ich profesionalnich textaii, Borovce, Kopty ¢i

Sruta, jak krasné jdou do rytmu.

Pises verSe jen 2 ¢i 4dobé, nebo se ti nékdy ,,postéstil“ i 3doby nebo dokonce volny?
Volné verSe nepisu. Text je fe€ vadzand, rytmizovana a néjak rymovand. Jestli pak uz je na 2, 3 nebo 4 doby, je celkem jedno. Nedédvno

jsem psal pro zménu na 5.
Zpivas si pii psani text nahlas ¢i v duchu a zkousis§ najit slabiky, které zni melodicky co nejlépe?
Nekdy ano. Casté&ji si ale vytukavam slabiky, aby byl dodrzen rytmus. Pfed slabikami, které zn&ji nejlépe, preferuju ty, které davaji

néjaky smysl. Porad si myslim, Ze text je sd€leni, nikoli jen zvukomalba k doplnéni melodie. Hodné zalezi pochopitelné na stylu hudby,
ktery délas.
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Zoufaly aranzér XX - Tropy - vicevyznamové textové

prostiedky

Ve ¢lanku 20 absolvujeme podruhé exkurzi tak trochu mimo hudbu. Ptestoze pdjde o prostiedky textové, jedna se o zalezitosti bytostné

dilezité, ve kterych by méli mit muzikanti jasno. Na pomoc jsem si vzal opét kolegu skladatele Maria Buzziho (MB).

Baseii je jako tajenka

Aranzér (0J)

Podobné jako ma muzikant k dispozici hudebni prostredky, disponuje i textaf nastroji basnickymi. Jejich badanim se zabyva nauka zvana

poetika.

Co nés vlastn¢ piitahuje na basnich? Vzdyt informace v nich obsazené jsou spletit¢ zauzlené, tajntistkarsky zakodované... A v tom prave
veézi vtip! Basnik, filuta, slovy fika néco jiného, nez ve skute¢nosti mysli. Jeho sdéleni ma mnohem vice rovin, $ir$i dosah. Neni
jednoznaéné, neni povrchni. To nas nuti se k basnim vracet. Odhalovat nové vazby, vychutnavat si je. Podobné jako potfebujeme

shlédnout opakované film nebo piecist pon¢kolikaté knihu.

Podivejme se na nejcastéjsi obraty (tropy), které maji posluchace navést jinam nez jen k prvni obvykle polopatistické roviné sdéleni.

Vsimnéme si, jak miize muzikant skryté vyznamy podpofit - bud’ je ucinit ¢iteln€j$imi, nebo naopak jesté vice zastfit.

Rebelské rockové obraty

V rockové hudbé nasly na prvnim misté uplatnéni tropy odrazejici vzdor a vzpouru. Vysmivajici se a provokujici falesnou svatouskovskou

okolni spolecnost.

Uz u tuldka a introverta Karla Hynka Machy fungovalo spolehlivé spojeni protiklada (oxymoron). Slou¢eni véci, které v bézném Zivoté

stoji v opozici proti sob€, miize napt. velice trefné vystihnout neupfimnou atmosféru ,,vyépélého mejdanu‘:

... z mrakii smichu smutek prsi...
.. vecer zchdtral v hluCeném tichu...

Abraxas, Poprvé
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Pozn.: Blazeovany klouzavy glissandovy zp&v dodava sloviim jesté dalsi rozmér - odsuzuje zpévak ,,povrchni lovce divenek®, anebo je

sam lapen do stejné pasti?
Témet kazdému ¢loveéku by mél byt znam pojem paradox, ktery funguje v rockové poezii velice siln€ a tiderné:

... Spinava, Spinava, Spinavd,
Spinava krdsnd holka,

ta mé na kolena dostala,

ted jen tak po mné kouka...

Jasna paka, Spinavy zida

Pozn.: Ukazka mize obsahovat vlastné skrytych paradoxi nékolik - krasna holka ma Spinava zada, Spinava proto, ze ukojila, co stejné ve

své krase ukojit potfebovala, tahle krasna, napohled neptistupna holka nakonec zmakla i otrlého rockera.

Mnohem silngji vysmesné ptisobi sarkasmus, do které¢ho je zapojen ostry, leckdy velice racionalni podton jizlivosti:

... V trezoru jsou tajny plany
na vylepSeni splachovani...

Extempore, Varovani darebaki feditelem vyzkumného tstavu

Poznl. Text reaguje na nesmyslnou socialistickou kontrolu a drezuru, ve které se vyzivali pfeochotni ufednici nevédouci v mnozstvi

pripadd, co vlastné kontroluji a k ¢emu jejich kontrola slouzi.

Pozn 2. V ramci rockového zanru byva parodicky nebo sarkasticky text obvykle interpretovan vyrazoveé jednoznaéné, navic siné

expresivné (vypjate) - vyzni tak ziejmé nejpresvedCiveji.

Jemnéjsi tropy

K zaoblengj$im prostfedktim patii napiiklad ziména vnitiné souvisejicich slov (metonymie). Nazev mista, kde Napoleon nakonec

»projel svou rozhodujici bitvu, tak mtize napt. poslouzit jako obecny ekvivalent pro vyraz prohry ¢i konce:

... Waterloo, Waterloo,
Jje konec sniim. ..

Plavci, Waterloo

Vv

Druhem metonymie miize byt okamzik, kdy dil¢i ¢ast zaménime za vySSi celek (synekdocha). Ostravou tak mtize byt v nasledujici

ukazce mysleno celé Ostravsko nebo dokonce Moravskoslezsky kraj:

... Ostravo, Ostravo,

kde jsem oci nechal,

kdyz jsem k tobé spéchal,
Ostravo, Ostravo,

cerna hvézdo nad hlavou...

Jarek Nohavica, Ostravo



Pozn.: V obou ptipadech si vlastni jméno piimo vola po tom, aby figurovalo ve zpévném refrénu.

Skladatel (MB)

K nejcast&jsim poetickym nastrojim v textu pati dale vnéjsi preneseni vyznamu (metafora). Prosté se zpiva o néem, co ve skute¢nosti
oznacuje jinou véc. Mozna je vam znama vojenska pochodova piseni z dob socialismu My letci mdame ocelové ptiky, u niz navic neni jisté,

jestli autor nepouziva metaforu na druhou a soucasné tedy ironii.

Pozn.: U této pisn€ vzdy cely narod uvazoval, o jaké ptaky jde. Bud’ je autor vtipny borec, anebo naprosty idiot. Bylo velmi smésné,

kdyZ za jeji halasné interpretace pochodoval nablyskany vojensky utvar.

Oblibenou v poezii je podobenstvi, jinotaj (alegorie). Eva Olmerova zpivala skv€lou pisen: Jsi jako dlouhy most, ktery se vine do

nezndma... Ziejmée tak chce milému sdélit, Ze nevi, jak to s jejich vztahem dopadne.

Nekteré texty jsou jesté zasifrovangjsi, alegorie se nechape jen jedné strofy, ale celého textu. U pisné skupiny Lucie Medvidek si plySak
prochazi Kristovskym utrpenim (Mevidek z Bogoty usnul a spi, na kiiZi z Golgoty spi...). Alegorie zde dosahuje takového stupné, ze

vykladl by mohla byt cela radka.

Pozn.: Pokud se dobie pamatuji, na Slovensku doslo v dusledku vykladu smyslu Medvidka k zékazu vysilani videoklipu. Pfitom mi to
prislo jako nézné pisnicka. Inu, kazdy si to vyklada po svém, aneb ,,podle sebe soudim tebe‘ se taky fika. To nemyslim obecné na bratry

Slovéky, ale na toho blba, co vytasil Cervenou placacku.

Alegorie a metafory byly v nesmirné oblibé béhem renesance a baroka, pouZzivalo se jich v textech, zatimco v hudbé se vyskytovaly rtizné
Sifry - anagramy z tont, Ciselné skryvacky. Skladatelé si n€které skladby vyménovali postou jako dopisy a dobfe se tim bavili. Jesté v
hudbé vrcholného stfedoveéku se zacalo pouzivat dalSiho prostiedku - parodie. Piivodné to znamenalo, Ze hudba byla komponovana za
pouziti ciziho materialu a nemélo to tedy zcela a pouze zesmésiujici charakter. Prosté parodia - napodoba. Dnes se parodii nejcastéji

rozumi riizna pitvoteni se podle néjaké predlohy, ale skuteény smysl je hlubsi a mize jit i o poklonu piivodnimu vzoru.

Témet vyhradné na parodii je zalozena produkce dvojice Tézkej Pokondr. Chlapi se ani nepfetvaruji, ze by melo jit o néjaké vysoké
umeéni, a evidentné se hlavné sami dobie bavi. Pfesto kdyz zaslechnu né&jaky novy kus, vzdycky posloucham, s ¢im zase vyrukuji, jak si

pohraji s textem.

U zminéného Tézkého Pokondra probihaji parodie vétSinou pouze v textové roving, v aranzma nezaslechneme snad nic, vzdyt’ jde v
podstaté o promyslené karaoke. To dava vysledku zvlastni napéti, nehledé na fakt, Ze kdyby byla u ptevzatych hitli parodovana i hudebni
slozka, velmi pravdépodobné by to ve vysledku mélo oslabujici u¢inek, zkratka by to zn€lo asi pitomé. Nejmarkantnéjsi na parodiich
Tézkého Pokondra je asi obecny zptisob prace s texty, a sice, ze hledaji v ¢estiné slova, kterd jsou zvukové blizka cizojazycnym
originalim.

Zato kdyz se do parodie pusti Buty, d€laji to opravdu z gruntu (Libej mé lasko, ja k Tobé kracim... aj.) OvSem Buty produkuji kromé textti
i ptivodni hudbu, takze si to mohou dovolit a jejich aranzérskeé i interpretani uméni je k tomu opraviiuje neméné. Zkratka jim to ani ve

vice rovinach pitomé nezni, protoze je to chytré.

Prehanéni patii k poezii



Aranzér (0OJ)

Basné piimo volaji po zvelicovani rizného druhu. Posluchac je ocekava a oceni. V poezii proto bezpecné funguje nadsazka (hyperbola),

at’ se jiz tykd mnozstvi ¢i Casu:

... A nemyslel to snad zle - starosta,
vSak bohuzel na co sah’,
tam sto let trava nerostla...

Prazsky vybér, Snazivec
Do vybavy poeta patfi i pfirovnani (parabola), které mnohem siln€ji a obratnéji vyjadii vlastnost urcité osoby nebo tfeba i véci:

...t ichy jako netopyr
a silny jako byk,
utocny jak dravy vyr
a kluzky jako mnik...
Pavel Kopta, Strach

Pravidlo: Hudebné nebo vyrazové mizeme vicevyznamovost textu siinéji nebo jemnéji podpofit. Bude-li text napf. ironicky a my
vyuzijeme jinou tonalitu (dur/moll), jiné tempo, jinou instrumentaci, nez je v daném zanru (napf. v tangu) zvyklosti, mizeme podobné
jako slova vytvorit ironickou hudbu. Neda se v§ak dopiedu bezpe¢né odhadnout, nakolik bude ironicka hudba ladit s ironickym textem,

zdali piijde o synergii a spole¢ny tah na branku, nebo naopak o zamlzeni a nasledné znehodnoceni silné slovni ¢i hudebni myslenky.

Reseni: Stejné jako kuchaf sklada a sestavuje jidlo z riiznych surovin a peélivé ochutnava a zvazuje vysledek, postupuijte i vy krok za
krokem pfi slu€ovani textu a hudby. Jestlize neméa mix z vice ingredienci takovou silu jako surovina zakladni, vrat'te se krok nazpét.

Rozhodnéte, co zasluhuje byt dominantni, a co bude slouzit jen jako jemné a zajimavé dochuceni.

Zvyraznit ur€itou myslenku, a to nejen v basnich, ale i napf. v proslovech, umozni tzv. dvojity nebo i trojity zapor (litotes), ktery se v

kone¢ném vysledku secte v klad.
... SVét je presto krasnej, krasnd muzika.

A nerikej hloupé: Nic se nds netykd...

Extempore, Krasna muzika

Pozn.: Sd&leni ,, Nerikej: Nic se nds netyka* by $lo mnohem civilngji vyjadiit obratem ,, Rikej: Tykd se nds vsechno*, zdaleka ale

nedisponuje takovou expresivnosti i zvukomalbou.

Da, da, vot éto dada

Skladatel (MB)

Kromé klasickych poetickych prostiedki se v textech zabydlely i ty novéjsi - jmenujme za vSechny jen tieba dadaistické (pozor - nema to

nic spole¢ného s Dadou Patrasovou, ale hravy styl blizky détskym popévktim a zvatlim) a surrealistické (surrealismus také neni postoj

marketingového manazera k poklesu prodejnosti pajcovaného Eidamu, ale jde o nadredlno, nadpfirozeno, pouzivaji se snové obrazy apod.)



Ptiklad 1: Dada: ... Mama mi dala korunu, abych koupil rybu, a ja misto ryby, ryby koupil jsem velrybu. Co déld ryba? Ocasem hybd!
Proc¢, proc? Protoze je ryba, ryba... Umoziuje svobodnéji pouzivat fe¢, coz v uvedeném ptipade vede k zapojeni slov, ktera text skvéle

rytmizuji.

Ptiklad 2: Surreal: ...Jednou rdno prisel vitr, vzal si strechu s pokryvacem i s klempirem, s kominikem, jenom dlazdic zustal dole... Tady

~evr

sprostém dlazdici, a navic promita text do intervalového planu melodie (dvouténova vzestupna kvinta se opakuje, teprve na slova ,ziistal

dole* se obrati na kvintu sestupnou. Genialn¢ jednoduché sepjeti slov a hudebni symboliky.
P1isté se vracime k muzice, teréem naseho zdjmu bude vicehlas a sbory.
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/10
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30.6.2011 | Autofi: Roman JeZ, Ondrej Jirasek | sekce: pro muzikanty - workshopy

Zoufaly aranzér XXI - vokalni vicehlas

Po exkurzi vénujici se poetickym prostredklim textare se vracime opét k hudbé - zpivanému vicehlasu. Aranzér poradi, jak se sborem

pracovat, zvukai necha nahlédnout pod poklicku, které postupy se pifi nahravani ovérily a které naopak ne.

Aranzér

Je faktem, ze v moderni technické dobé lidé ztraceji fadu dovednosti, co tvorily béznou vybavu generaci predchazejicich. Patfil mezi né
zpev sblovy, jakoz i vicehlas. Dnes je snadnéjsi nedfit se s nacvi€ovanim a ladénim sboru, ale séhnout po samplech, které v pozadi
harmonii funkéné vyplni instrumentalnimi ¢i vokalnimi pad rejstiiky. A nekteré styly tvrdsi ¢i technické vicehlas nepouzivaji vlibec, prosté

jej ignoruji!

Poznamka: Secviit harmonicky ladici vicehlas je naro¢né. Je tfeba hlidat nejen intonaci, ale i jednotné frazovani - nastupy, délky not i

v

Zivé sbory v pisnicce ano ¢i ne?

Ano, stoji to za to! Hlasy hudebnikti z kapely vnesou do skladby prvek lidské komunity. Vyznamové doplni sélovy hlas, mohou s nim
postupovat syrrytmicky (hybné, rytmicky totozn€) a tak posilit sdlovou melodii, nebo s nim naopak tvofit dialog: at’ jiz s hlavnim sdélenim

souhlasici nebo mu odporujici.

Tip: V ptipad¢ odporujiciho dialogu vneseme do skladby vétsi napéti - tenzi.

Vicehlas jako znacka kapely

Pévecky sbor sedici charakteru skladby neni lehky. Svou expresi by mél odpovidat nalad¢ a sdéleni. Na druhé stran¢ se jednd o harmonii,
od které ocekavame jasnost a Citelnost - sbor prosté musi ladit. Tak se pii ndcviku mize stat, ze vokalni akordy budou roviioucké, ladici,
ale vyrazové tvofici jen jakousi Sedou hmotu v pozadi. Ta shodi vypéti pisné o dvé patra doli. Nebo vicehlas obsahuje energii a paru, ale

neladi a taha za usi az hanba! Co ted’? Babo rad’!

V tom spoc¢iva hleda¢ské uméni i uméni kompromisu. Je tfeba vicehlas piizplsobit, najit nejvhodnéjsi miru. Na nékterych mistech mize

sbor ladit, na jinych uz méng¢, ale bude zato vyrazové peprn¢;jsi.
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Tip 1: Obvykle si nejvice vSimame ,,provarenych harmonickych funkei - toniky, subdominanty a dominanty, a to na stézejnich mistech -
pocatcich, predélech, vrcholech a koncich melodické fraze. Zde se ¢asto pohybuji na tézkych dobach ¢i synkopickych posunech. Na

téchto pozicich by mély prave akordy ladit. Meziprostor Ize imérné vyuzit pro vyraz.

Tip 2: Rovné a bezpohlavnéjsi hlasy budou zpivat ladici harmonii, s nimi paralelng jiny hlas mluvit expresi - Septat, chraplat, viiskat atd.
Hlukovy expresivni vokal mtize ale zamazavat pasaze zpivané, proto je tieba hlasy rozprosttit ve stereu od sebe. Zahlcujeme tim vSak

prostor a nezbude misto na nekteré nastroje.

Vv v

Tip 3: Expresivni hlas ¢i hlasy zpivaji celou dobu, neutralni ladici harmonie zazni soub&zné kratce jen na stézejnich mistech.

Existovaly a existuji samoziejmé soubory, pro které je dennim chlebem pfizptsobit na placu vicehlas charakteru pisné. Dokazou pfirozené
a spojité vybalancovat vyraz a zaroven dostatecné ladi. Ze zahrani¢i jmenujme napt. The Queen, z domova Nerez. V takovém ptipadé
vznika diky jedineénym barvam hlasti, diky frazovani a nezaménitelné expresi osobita znacka skupiny. A poslucha¢ potom takovou vokalni

lazen vyhledava, sosa ji a lebedi si pfi ni.

Rozsahy, typy sbori

V piipadé rozsahti hlasti ve sboru si osvézme znalosti nabyté z piedchozich ¢lankt: u zenskych hlasti se rozsah sopranu pohybuje ptiblizné
v rozmezi cl-a2, mezzosopranu a-f2, altu g-e2, muzské hlasy byvaji ¢lenény rovnéz do tii skupin: tenory s rozsahem c-al, baryton G-fl a
bas cca E-el (viz Obr. 1: Rozsahy hlasit).

Ve sborové praxi existuji sbory Zenské, muzské, smisené, napt. i détské. Pévecké hlasy na zakladé jejich rozsahit mohou byt ¢lenény podle

poteby konkrétniho télesa jesté jemnéji nebo naopak hrubéji. Napi. u muzského sboru systémem TTBB (tenorl, tenor2, basl, bas2), u

smiseného sboru tradi¢ni strukturou SATB (sopran, kontra/alt, tenor , bas).

Zapamatujme si: V pripadé zazitého ¢lenéni SATB se zenské hlasy pohybuji zhruba v ranku ode dna jednocarkované vrchni ¢asti
tii¢arkované oktavy, muzské hlasy disponuji celkovym rozsahem od poloviny velké oktavy pies celou malou oktavu az do horni poloviny

jednocarkované oktavy.

Nahravat spolecné nebo kazdy zvlast’?

Zvukar

Oba dva zplsoby nataceni vokalii maji sva specifika, nezaménitelnou barvu, své vyhody a nevyhody. Rozhodujici je predstava, jak maji

vokaly znit a jak maji byt pouzity ve vysledném mixu. Nékdy je bohuzel rozhodujici neschopnost zpévakt zpivat soucasné.

Sborové vokaly

Nataceji se na dvojici mikrofontl, kolem nichz stoji zpévaci v ptikkruhu. Sborové vokaly znéji kompaktnéji a jakoby déle od posluchace
(tvori tzv. druhy plan). Tento zpisob je vhodny, pokud chceme zvukove oddélit sdlovy zpév od sborti. Stmeli vokal vedeny v §irsi

harmonii (viz Obr. 2: Nataceni sborovych vokald).

Vyhody - kompaktnost, kulatost, snadnéjsi zvukové zpracovani pfi mixu, dobie se poji se sdlovym zp&vem,

nevyhody - nutnost secviceni (frazovani, dynamika, ladéni), pii chyb€ jednoho museji opravovat vSichni, nutnosti je piirozené zné&jici



nahravaci mistnost.

Zoufaly aranzér XXI - vokalni vicehlas

Pozor! Podle sily a barvy hlasu je nutné rozestavit jednotlivé zpévaky tak, aby byl vokal hlasitostn€ a barevné vyrovnany. Pozdéji uz

poméry jednotlivych hlast nelze vyvazit.
Tip: S uspéchem Ize natodit vokaly nékolikrat do riiznych stop a tim docilit dojmu vét§iho a mohutnéjsiho sborového télesa.

Kazdy zvIast

Jednotlivé hlasy se nataceji postupné (na jeden mikrofon). Vokaly vyrovnavame az pti mixu. Znéji vice vypreparované a jednotlivé hlasy
jsou slySet konkrétnéji. Tento zpiisob je vhodny, chceme-li docilit rovnocennych hlasi, které znéji blize posluchaci. V uzsi harmonii jsou
jednotlivé hlasy 1épe Citelné.

Vyhody - lepsi Citelnost hlasii, vétsi moznosti pti dalsim zpracovani (doladéni, zména frazovani, dynamiky), jeden zpévak mtize nazpivat
celé vokaly,

nevyhody - urcitd vypreparovanost, vyssi pracnost pii mixu, htife se oddéluji od sélového zpévu.

Pozor! Nehfeste na doladéni a posouvani. Pokud neni zamérem ,,vyrobit™ uméely strojovy zp€v, snazte se tyto procesy pouzivat jen

vyjimecné.
Tip 1: I tady je mozno mnozit/dvojit jednotlivé party pro dosazeni plnéjsiho vyznéni.

Tip 2: Pokud musite natacet vokaly touto metodou, ale cheete docilit sborového vyznéni, mtizete pouzit dvojici mikrofont jako pri

sborovych vokalech a zpévaka od nich postavit dale.

Poznamka: Je vhodné natacet jednotlivé party po hlasech - zacit prvnim hlasem, pak prito¢it druhy hlas, pak tieti a tak dale. Jiné potadi

se vétSinou nevyplaci.

Exemplarnim piikladem dokonalé kombinace obou metod je skupina The Queen. V nekterych skladbach zaslechneme kompaktni vokaly

natocené vSemi Cleny kapely (Bohemian Rhapsody), v jinych nas zase oslni mnoho Freddyt dokonale ladicich a frazujicich (Radio Ga Ga).

Trojhlas a étyrhlas se lisi

Aranzér
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Sbormistr, jehoz téleso se pohybuje v tradiCni terciové harmonii (kvintakordy, ob¢as né&jaky septakord), by mél potvrdit, Ze existuje znacny
barevny rozdil mezi fakturou trojhlasou a ctythlasou. Trojhlas obsahuje trojici samostatnych, nedublujicich se, neuzavienych hlast. Zni

pomérné ,,nahat€“, a proto v nich jdou lehéeji rozpoznat intonacni vykyvy.

V tradi¢nim ¢tythlase (SATB) dva hlasy obvykle s oktavovym rozestupem dubluji stejny akordovy stupen, nejéastéji pak prvni (prima a
oktava vykazuji ,,na prvni poslech® rozdily v ladéni nejzretelnéji). Dublovanim hlasy akord uzaviraji a dokazou jak ve fundamentech tond,

tak i stfetem jejich alikvotl rozmazat ptipadné vySkové/intonacni rozdily. Sbor ptisobi hutnéji a pro ucho harmonicky soudrznéji.

Poznamka: Na druhé stran¢ dublovani ¢astecné zastira Citelnost hlasti zdvojenych i téch samostatnych, zamazava napf. kolisajici tercii ¢i

paralelni kvintové postupy. A praveé takova mista tvoii velice leckdy dulezity stylovy prvek.

Siroka harmonie pro ¢itelnost, izka pro barvu

e

zabran pomérné Siroky prostor. V ptipade tizké harmonie budou hlasy navic vychézejici z omezeného stereo prostoru Citelné jiz méné, zato

budou tvofit pestiejsi mixturové témbry.

e

uzka, a to jesté v poloze, kde vyskove nekoliduje s nastroji i lead vokalem. Bude prosté tvofit samostatny barevny blok.

Tip 2: Jestlize pijde o smiSeny sbor a cappella (bez instrumentalniho doprovodu) ¢i sbor nachazejici se ve velmi fidkém instrumentalnim

prostredi, pouzijme sazbu Sirokou, asociujici ¢tyfi samostatné hlasy. Posilime tak mimo jin€ i ¢itelnost slova.

Pi‘es sluchatka nebo hlasity poslech?

Zvukat

V drtivé vétsin€ zpévaci pouzivaji kazdy sva sluchatka, v nichz jsou podklady. Takto je zabezpeCeno, Ze mikrofon snima pouze zpévy. Pti
velkém poctu sborovych zpévaki se nékdy musi pouzit tzv. hlasitého poslechu; podklady se poustéji do reprobeden. Ty se ale nahraji

soucasné se zpévy (mikrofony ,,slySi“ jak zpévaky, tak reprobedny s podklady).

Pozor! Do hlasitého poslechu se nesmi poustét nic, co ve vysledném mixu nema byt (metronom, pomocné nastroje, informace a pokyny).

Tip: Chcete-li snizit hlasitost podkladi v natoenych sborech, natocte do dalsi stopy jen hlasity poslech s otoenou fazi. Podklady se tak

do zna¢né miry vyrusi (odectou) a ve vysledku ziistanou jen vokaly.

Postprodukéni dpravy

Se sborovymi vokaly nejde prakticky délat nic; na rozdil od jednotlivych hlast postupné natacenych vokali, kde lze dolad’ovat intona¢ni
nepiesnosti, posouvat fraze/slabiky a ménit hlasitost podle dynamiky ostatnich hlasii. Pfesto ale tyto berlicky pouzivejme jen tehdy, neni-li

zbyti, abychom nedocilili sterilnich strojovych vokali bez duse.

Mixujeme



Sbhorové vokdly se pti mixu samy chovaji jako druhy plan a ,,nelezou sélovému zpévu do zeli“. Mlze se na né pridat hall, n€kdy je vhodné
je komprimovat nebo piidat lehce chorus. Pokud by s6lové party byly pfili§ maskovany, je mozno pouZit na sbory kompresor v tzv.

sidechain médu - s6lovym zpévem komprimujeme sbory; kdyz zpiva sélista, sbory se zeslabi.

Postupné natacené vokdly se vzajemné vice maskuji se sdlovym zp&€vem. Proto je vyvazeni celkového souzvuku pracnéjsi. Kazdy hlas se
vétSinou komprimuje samostatné a pak je umistén do pfislusSného mista stereobdze. Na celek se opét mtize pouzit hall nebo (lehce) néjaké

modulacni efekty.
Fakt... dost... husty!
AranZér

Rada nejrizngjsich stylti - jazz, folk i dali - vyuziva mnohem pestiejsich harmonii. Zahust'uji pomoci stupiiti 2, 4, 6, 9, 11, 13, ale neboji
se ani alteraci ¢i dokonce klastrt. Pti takovém komponovani je tfeba respektovat zakladni zlaté pravidlo: Pokud to jde, i do
sebedisonantngjsiho akordu by mély jednotlivé hlasy vstoupit zpévnym postupem. Idealné sekundovymi nebo terciovymi kroky zalozenymi
na principu citlivého ténu a jeho rozvedeni.

Velice tak usnadnite zp&vaktim praci.

Poznamka: Maji-li takové Stavnaté akordy vokaln€ vyznit, je tfeba jim ustoupit a neptestfit je dalsimi rozjivenymi harmonickymi

$tabajznami (napt. v klavesach ¢i kytare).

)

&0 a .

Zoufaly aranzér XXI - vokalni vicehlas

,",

Jaké zkuSenosti maji muzikanti - AG Flek

O zlinské folkové kapele se miizeme docist, Ze jejich ,,zpév je propracovany, nadherné znély ve sborech a plisobivé barevny jako krajina

za babiho Iéta...” Ptali jsme se upovidaného :-) Ivo Viktorina.

Jak vicehlas v kapele vymyslite? Nékdo jej vypiSe, nebo kazdy na placu piida svij hlas a
zkousite, kdy celek zni nejlépe?

B je spravné.

Pouzivate jen €istéjSi harmonii (kvintakordy, 7), anebo ji ob¢as i zahustite?

Opét za B.

Jak nahravate sbory ve studiu, dohromady nebo postupné? Pro¢?

Oba dva zpisoby. Nékdy je lepsi spole¢né, pokud je sbor nazkouseny, ma-li mit vyraznou dynamiku atd. Pokud je to jen otazka barvy a
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nékdo tam jesté ma problém s intonaci, pak postupné.

Na kterych mistech pisni¢ky vicehlas nejcastéji stavite? Z jakych divodi?

To je véc autora a jeho pfedstavy o pisni.

Trénujete v kapele vicehlas pohromadé? Na co se nejvice zaméiujete?
Pokud se alesponi dvakrat do roka sejdeme, da se fict, Ze trénujeme i nékteré vokaly, o kterych vime, Ze to drhne. Ted uz se

soustfed’ujeme pouze na sklerézu a hluchotu.

Mate zkuSenosti i s pasaZemi a cappella (bez doprovodu)?

Ano mame.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2010/11
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4% Zoufaly aranzér XXII - dFevéné dechové nastroje

19.9.2011 | Autofi: Roman JeZ, Ondrej Jirasek | sekce: pro muzikanty - workshopy

Prichézi ¢as, kdy za¢neme vice a vice brousit do oblasti nastroju a seskupeni, které nejsou v rockové hudbé na dennim potradku. Patii
napt. do jazzu, muzikdlu ¢i vazné hudby. V riiznych fazich se vSak rockové hudby podstatné dotkly. Podivejme se o¢ima aranzéra i

zvukarte, jak dokazaly tvrdsi Zanr obohatit.

Riizny zpisob generovani zvuku, riizny tvar signalu

Aranzer

Skupina je oznacovéna jako dievéné dechové nastroje, protoze piivodné vSechny ndstroje v ni zahrnuté byly vyrobeny vyhradné ze dieva.

Pozdéji zacaly byt tyto instrumenty vybavovany kovovymi strojky i klapkami a télo pticné flétny bylo dokonce nahrazeno kovem celé.

Jedna se o nastroje dechové, ton vznika rozkmitanim vzduchového sloupce uvniti nastroje. Tim, jak otevirame klapky, ovlivilujeme, zda

bude sloupec kratsi, tj. kmitat rychleji (ton bude vyssi), nebo naopak sloupec delsi, bude tedy kmitat pomaleji (ton bude nizsi).

Stézejni ¢ast nastroje tvori mechanismus (excitator), ktery predava vzduchu raz - prenasi na n¢j své vibrace a tak jej rozkmita. U kazdého

z dievénych dechovych nastrojli jde o excitator jiny.

U pricné flétny vznikaji kmity, kdyz hra¢ vyfukuje usty vzduch a ten se tie o hranu v naustku, u klarinetu rozkmitdnim jednoho platku v
hubiéce a u hoboje a fagotu o rozkmitani dvojplatku, tedy platkii dvou v tzv. strojku. Vznikaji tak vlastné tii typické a barevné odlisné

signaly, které jsou nasledné dotvafeny rezonatorem, tj. korpusem nastroje.

Zjednodusen¢ bychom mohli fici, Ze se flétna zv1asté ve spodnim rejstiiku a nizké dynamice blizi sinusovému signalu (miize i

trojthelniku), jenz obsahuje velice nizky pocet harmonickych (2-3), témbr se tak vyznacuje hebkym az prizranym valérem.

-klarinet diky jednomu platku generuje signal blizici se tvaru ¢tvercovému, u kterého je typicky vyskyt lichych harmonickych a absence
sudych. Barva v dusledku lichych ¢isel (s mnozstvim prvocisel) vytvaii komplikovangjsi/méné libozvucné harmonické pomeéry, témbr je

tak dut&jsi az zastfeny.

-u becivého hoboje a fagotu vyvold dvojplatek velice vyrovnanou fadu vyssich harmonickych pfipominajici tvar pulsu, piné harmonické

spektrum vynika ostrym a priraznym témbrem, ktery se dokaze siln€¢ dominantné prosadit.

Pravidlo 1: V ptipadé€ nizsiho rejstiiku flétny (c1-c2) je tieba nastroji aranzérsky ustoupit, nemaskovat ji. Ziskame tak velice hebkou a
impresivni barvu. Vyssi rejstiik flétny je jiz opacné prirazny a syty.

Pravidlo 2: I spodni rejstiik klarinetu (es-desl) jemné a tiSe zahrany se blizi sinusu, nezahlcujme jej ostiejSimi zvuky, stfedni a vyssi
¢tvercové rejstiiky jsou barevné polosyté a v podstaté se dokazi univerzalné pojit s témet kazdym dalSim nastrojem.

Pravidlo 3: Zvlaste ,,pulsni* signal hoboje v celém vyskovém rozsahu je prirazny, a to i v nejnizsi dynamice, a diky pravidlim akustiky

nebude prosté jiny - ostry a také maskujici. Fagot uz dokaze vyloudit jak ton Spicaty, tak disponuje rejstiiky jemnéjSimi.

Dreva v rockové nebo folkové instrumentaci
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Rockové ¢i folkové formace se ustalily na ptiznacnych néstrojovych uskupenich (kytary elektrické, akustické, baskytara, bici, klavesové
nastroje) a akustické dievéné dechové nastroje jsou spise hosty v ramci téchto zanrt. Pesto a praveé proto se pfitomnost dievéného
dechového nastroje stala poznavacim ,,logem* vybornych hudebnich skupin. Andersonova flétna formovala sound Jethro Tull, najdeme ji v
pisnich popové Madonny ¢i undergoundové Nico, hoboj Jana Kolafe se vyrazné podilel na instrumentaci ETC i ZOO, klarinet objevime na
albech Beatles, Pink Floyd, Radiohead, fagot ma zastoupeni v rocku uz stfidmé;jsi, a to hlavné v disledki své basové (v rocku spise

nekantilénové) polohy, piesto jej uslySime v progresivnim ¢i keltském rocku.

Archaicky zvuk dfev dokdze do pomérné jednolitého rockového prostiedi vnést ptivodni sémantické vyznamy pojici se s témbrem
nastroje. Barva flétny tak mtize symbolizovat napt. bukolicky (pfirodni/pastyisky) prvek kompozice, ¢istotu i nevinnost. Patfi¢ny part
Kklarinetu mize navodit atmosféru tradi¢niho jazzu, swingu ¢i i dechovky. Podle toho, jak napiseme hlas hoboje ¢i fagotu, mizeme
asociovat napt. dobu stiedoveéku nebo atmosféru arabskych zemi (Salmajt).

Dilezité je vychazet z barevnych i zpévnich dispozic (obé vyriistaji z rejstiiktl) nastroje a respektovat moznosti instrumentt, zvukove i

zpévné je prili§ nekiivit. Rozsahy dfev si miizete nastudovat na Obr. 1: Rozsahy dievénych dechovych nastroja.

Tip 1: U dechovych nastroji plati vice nez jinde - melodie by méla narustat a klenout se postupné ke svému hlavnimu vrcholu. Takto
napsany hlas se hra¢tim velice dobfe hraje.
Tip 2: Pokud pouzijeme v kombinaci se dfevy stejnorodé syntezatorové rejstiiky (sinus, ctverec, puls ad.), budeme i v blocich co do

sytosti signalu drzet plus minus soudrznou barvu.

Zvukar

Drevéné dechové nastroje jsou charakteristické svou nezaménitelnou barvou a obohacuji spektrum aranze o nové témbry. Ze zvukového

hlediska obnasi prace s nimi mnoha specifika, ktera je dobré znat a respektovat.

Pozor! Dievéné dechové nastroje jsou konstruovany pro ladéni a=442-443 Hz. Proto je tfeba uz pti nataceni zékladd s timto faktem

pocitat.

Jaké barvy mame k dispozici?

Témbr je odvisly od zplisobu generovani tonu. P¥i¢na a zobcova flétna maji nejkulatéjsi barvu a produkuji signal trojuhelnikovy az
sinusovy. Klarinet se diky absenci sudych harmonickych blizi signalu ¢tvercovému. Nastroje dvojplatkové (hoboj, fagot) obsahuji nasobky
nékterych harmonickych a jiné jsou potlaceny; signél se nejvice blizi pulsu az obdélniku (viz Obr. 2: Tvary signalu dfevénych dechovych

nastroju).

Protoze se jedna o nastroje dechové, obsahuje jejich spektrum i Sumovou slozku zptisobenou narazy proudu vzduchu na §térbinu nebo

platky.

Tip: Téchto poznatkii se da s uspéchem vyuzit pii simulaci dfevénych dechovych nastroji na syntezatorech. Napf. étvercovy pribéh

generatoru s pridanim Sumu evokuje barvu klarinetu.

Pozor na nevyvaZenou dynamiku!

Vzhledem k principu hry se dievéné dechové nastroje vyznacuji nevyvazenou dynamikou, ktera jde ruku v ruce s intonaci. V niz§ich

v

Naopak ve vyssich polohdch maji priraznou barvu a vysokou hlasitost projevu.



Kam dfeva vyzaiuji signal

Smeér §iteni zvuku z dfevénych dechovych néstrojti je zavisly na hudebnikoveé hmatu. Uzavie-li hra¢ v§echny klapky ndstroje, $iii se zvuk
pouze v ose nastroje. Jsou-li naopak klapky otevieny, ,,unika“ jimi zvuk timto smérem (viz Obr. 3: Smér vyzatovani zvuku dievénych
dechovych nastroji).

Spodni rejstiiky versus horni

Aranzér

Obecné plati, Ze spodni rejstiiky (zv1asté u flétny a klarinetu) jsou barevné mnohem subtilngjsi, prithlednéjsi, ale také nasobné dynamicky
slabsi nez rejstiiky vyssi. Tento fakt je tieba peclivé respektovat pii instrumentaci. Pokud vyuzijeme spodni polohy pro melodii, okolni

harmonie by mély znit velice subtilné, mit vyskovy odstup, anebo by mél sélovy nastroj hrat viibec bez doprovodu (a capella). Pokud

zvolime spodni registr do akordové sazby, ostatni hlasy by mély vykazovat podobné hebky odstin (napft. radéji dolni struny smyccii v p ¢i

7%

Ambientni snimani

Zvukar

Mikrofon je dobré umistit tak, aby byly vSechny tony hlasitostné i barevné vyvazené; tedy mezi roztrub a klapky. Platkové a dvouplatkové
nastroje obvykle snimame mikrofonem umisténym ve spodni tietiné nastroje a mificim na klapkovy mechanizmus. Problém muize tvorit

hlasitd mechanika nastroje. Flétnu snimame mikrofonem mificim naopak na horni tfetinu nastroje, abychom zachytili i charakteristicky

dechovy projev hudebnika (viz Obr. 4: Snimani dievénych dechovych nastrojt).

Pozor! Pti nespravném umisténi mikrofonu mohou nékteré tony nepiijemné ¢nit, jiné mohou byt téméef neslysitelné. Tuto nevyvazenost

nelze pozdéji kompresorem srovnat.

Pozn. Cim je mikrofon déle od nastroje, tim se barva zakulacuje, dynamika se srovnava a hluénost mechaniky se snizuje. Soucasné se

vice projevuje akustika mistnosti.

Kontaktni snimani

Pokud hraje soucasné vice nastroju s riiznymi hlasitostmi, nevyhneme se kontaktnimu snimani. V tom piipadé je vhodné pouzit dva
mikrofony-klipsny; jeden nad mechanikou a druhy u roztrubu (ten je tfeba komprimovat). Kontaktni snimani flétny Ize provést jednim
mikrofonem pred Usty hrace.

Pozor! Proud vzduchu flétnisty miize naraZet na membranu mikrofonu a pisobit rusivé ruchy.

Tip: Mikrofon umistime mimo proud vzduchu a namifime na tista nebo jej opatfime molitanovou ochranou ¢i pouzijeme sitku pro

zpévové mikrofony.

Dechové kvinteto



Aranzér

Typickou sestavou vyuzivajici Ctyfi ,,dfeva“ (flétnu, klarinet, hoboj, fagot) a navic nejhebcejsi zestovy nastroj - lesni roh - tvoii tzv.
dechové kvinteto. T¢leso disponuje rtiznymi druhy signalii a diky tomu i Sirokymi barevnymi moznostmi. Flétna, klarinet, hoboj i horna
mohou zastavat hlasy melodické, fagot i horna funkci basu. VSechny nastroje pak mohou hrat samoziejmé i harmonické vyplng. V

komornim zvuku se velice zieteln€ uplatni a vyzni prace s jednotlivymi rejstiiky nastroji.

Tip: Pokud budeme nahravat téleso jako celek, hraci dokazou dolad’ovat v rdmci pfirozeného (ne temperovaného) ladéni a vyvazit na

N

Nahravame dechové kvinteto

Zvukar

Pokud potiebujeme zaznamenat sekci - dechovy kvartet/kvintet -, pouzijeme nasi zndmou dvojici mikrofonil, kterou umistime pred
hudebni téleso a snimdme uz vysledny souzvuk nastrojt (viz viz Obr. 4: Snimani dfevénych dechovych nastroji). V pfipadé potfeby
mutizeme néktery ti$si nastroj posilit dalsim mikrofonem. Ostatni uz zavisi na skladateli, aranzérovi, kvalit¢ hudebnich néstrojti a v

neposledni fadé na muzikantech.

Jaké efekty?

Vétsinou je Zadouci, aby ,,dfeva“ znéla prirozené; proto Casto ocenime hall pii dotvafeni akustického prostoru. Nékdy je tfeba pouZit na
solove snimané party kompresor pro srovnani dynamiky. Ekvalizér se zapojuje vétsinou jen k odstranéni ruSivych artefakti (hlu¢né

mechaniky, pfiliSného dechu). K vytvoteni zvlaStnich efektl se fantazii meze nekladou.

Mixujeme

Pro svou kulatost a neprtiraznost v nizké poloze byvaji dfevéné platkové (snad s vyjimkou hoboje) ndstroje maskovany témeét vétSinou
ostatnich nastroji - zvukd. Naopak party ve vyssich polohach nade v§im vévodi. Tento fakt je dobré respektovat uz pii aranzi nebo je

nutno pracovat s hlasitosti jednotlivych nastrojii podle potieby celku.

Jaké zkuSenosti maji muzikanti

Milan Straka z Buty

Klarinetista, saxofonista i flétnista Milan Straka patfi do skupiny Buty, nahrava ale i s formaci Fleret a je rovnéz zakladajicim clenem

kapely Laputa.

Ktery z nastrojii se v hutném rockovém soundu prosadi nejcitelnéji: zobcova flétna, klarinet nebo saxofon?
Rekl bych, Ze nejvice saxofon. Ale i flétna a klarinet, kdy? je zvukai dobry a jsou spravné sejmuty, se dokazi zfetelné prosadit. Navic

kazdy hra¢ ma svou osobitou barvu, nektery kulatéj$i a néktery ostiejsi ton.

Vyuzivdte védome hebky spodni a ostrejsi horni rejstrik klarinetu? Jak?
Snazim se samoziejmé zahrnout vSechny rejstiiky. Ale naptf. na CD ve skladbé Umirdam pracuji se spodnim temnéj$im témbrem a naopak
v koncertni verzi Uchem jehly vystupuji v sélu do vysoké pronikavé polohy. Tenhle chorus mam vlastné vystavény podle prastaré

muzikantské zasady: zacit nékde ve spodni tfetiné rozsahu a vrcholit ve vyskach.
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Zoufaly aranzér XXIII - saxofony

Od diev se dostavame k saxofontim. Aranzér popisSe typy ndstroji, jejich notaci i vyuziti v riznych souborech, zvukar si v§imne jakosti

tonu a zplsobu snimani.
Kiizenec dfev a Zest’
Aranzér

Saxofon vynalezl belgicky nastrojat Adolphe Sax - jeho zamérem bylo zkonstruovat novy dechovy nastroj, ktery by znél dobte v nizkych
polohach a zaroven kombinoval rychlost dfevénych nastrojli s masivnim a razantnim ténem instrument Zestovych. A to se mu vskutku
podafilo! PtestoZe jej navrhl ptivodné pro potfebu klasickych symfonickych orchestrti, saxofon se prosazoval zprvu jen u vojenskych kapel

a masove se rozs§ifil aZ mnohem pozd¢ji v jazzu. Svymi zvukovymi vlastnostmi se totiz ukédzal daleko vhodnéjs$im praveé pro mladsi zanr.

Nastroj podobné jako klarinety patii do rodiny jednoplatkovych dievénych nastroji. Na rozdil od klarinetu, ktery ma trubici dfevénou a
valcovitého tvaru, disponuje trubici kovovou a konickou a diky tomu se spektrum jeho signalu blizi spiSe dvojplatktim, a to konkrétné
hoboji; (tedy pulsovému tvaru viny). Zatimco klarinet prefukuje do doudecimy, saxofon jednoduse do oktavy, a proto byl na nastrojich

z€asti vyuzit tzv. Boehmtiv hmatovy systém (stejny jako u pricné flétny).

Pozn.: Saxofony dokazou lehce vygenerovat velice ostry a prirazny ton. Mnohem vétSim uménim pro saxofonistu je hrat na nastroji

odstinem hebkym, pruhlednym. Mimochodem prave pro sviij hrubgjsi a drsnéjsi i hlasity témbr nastroj zcela nezapadl do prihlednych

symfonickych valérd. Mezi jemnymi dievy prosté nahaté vycuhuje. Usadil v jazzu i rocku, kde se dokaze pinohodnotné postavit zest'dm i

9 /\I

oteviené klapky zaviené klapky

Zoufaly aranzér XXIII - saxofony

Pro vSechna “saga” plati stejna notace
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Rodina nastrojl se déli na fady orchestralni a vojenské, pricemz kazda ze skupin zahrnuje nejméné sedm typi nastroji. Ovsem v

soucasnosti se v praxi pouzivaji takika jen saxofon sopranovy; (in b), altovy (in es), tenorovy (in B) a barytonovy (in Es).

Tip: Vyhodou je, Ze vSechny saxofony se shodné notuji v houslovém kli¢i. Pokud si zapamatujeme, Ze standardni rozsah (vychézejici ze
sopranového saxofonu) se rozpind od malého b po 2 nebo fis®, transpozice pak budou platit pro dalsi tfi druhy nize poloZzenych saxofond -

viz Obr. 1: Notace a skutecné znéni saxofonui.
Pozor: ZkuSeny hra¢ dokéaze zahrat i tony o mnoho vyssi, tj. nad bézny rozsah.

Vizualné pozname sopranovy saxofon dle rovného korpusu (mtze byt v§ak i zahnuty) i pfivodné trubice/krku, altovy ma jiz korpus
zahnuty a rovné se klonici ptivodnou trubici, tenorovy vykazuje delsi zahnuté t€lo a tzv. labuti §iji - pfivodnou trubici do tvaru jemného S,
baryton vynika nasobné delsim korpusem, a protoze potiebuje jesté piesto nabrat délku, i “smyckou na krku” - tzv. esovitym zauzlenim

ptivodné trubice.

Jazyk a celist ovliviiuji jakost ténu

Pro saxofonistu patii prace s jazykem a Celisti ke st€Zejnim - pokud je nezapoji do hry a pouze do hubicky vydechuje na platek vzduch
(jakoby vyslovoval hut), ozyva se jemngéjsi a rovny ton, tolik poZzadovany v klasické hudbé. Pokud bude Celisti a jazykem simulovat

vysloveni slabik “thuu, that”, vznikne ton s ostiejsim nastupem. Vyslovovanim hlasek “th, th, th” generuje hrac kratké usec¢né noty blizici

se svym charakterem staccatu. Pokud jazyk a celisti napodobuji slabiky “wa-wa-wa” nebo “taj-yai-yai”, zazni typické saxofonové vibrato.

Pozor: Pod pojmem saxofonové vibrato mize byt mysleno i tremolo - ton zistava vyskove stejny a prerusujeme pouze jeho dynamiku.

Nastroj umi ov§em ton ohnout i vyskove - vibrovat, déje se tak rovnéz jazykem a silou natisku. V takovém ptipadé muze dojit az k tzv.

vvvvv

Pozn.: Saxofonovy ton disponuje zietelnou, mirné perkusni fazi attack - Citelné tak udava presny nastup noty a je rytmicky.

bariton tenory Q soprany

0O
&

Zoufaly aranzér XXIII - saxofony

Do artikulaéniho zasobniku patii jesté technika growling, kdy saxofonista chréi, bru¢i nebo vr¢i za pomoci hlasivek. Tim je zptisobena
modulace zvuku a vysledkem je drsnost a chraplavost tonu. Mlasknuti slap songue vznika prisatim celé plochy jazyka na platek a
naslednym prudkym odskocenim. Povéstna je i fada poetickych glissti: flare (vzplanuti) oznacuje kratké glissando smérem vzhtiru, smear
(Smouha) je vlastng¢ glissandové sttidany horni ¢i spodni tén, whip (bi€) tvoti taktéz kratky gliss vzhiru, ale s co nejkratsi posledni horni

notou.

Prurazna barva

Zvukar

Podle velikosti (menzury) rozliSujeme ctyti zakladni druhy saxofonti: baryton, tenor, alt a sopran. Pro svou prliraznou barvu, za niz vdéci
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zejména kovovému telu, se saxofony umi prosadit i vi€i ostrym a agresivnim nastrojiim (zkreslena kytara, lead). Zvukové pfipominaji lead
zvuKy svym ostrym pilovitym az pulznim prib&éhem signalu, ktery je jesté¢ dokreslovan Sumovymi slozkami - viz Obr. 2: Pribéh signalu

tenor saxofonu.

Odkud to hraje?

I saxofony se stejné jako dfevéné dechové nastroje vyznacuji “nejednotnym” smérem vyzatovani zvuku. Pti zavienych klapkach se tony

fiti z roztrubu, zatim co pii otevienych klapkach se zvuk vznasi nad mechanikou nastroje - viz Obr. 3: Sifeni zvuku ze saxofonu.

Sélujeme

Aranzeér

V rockové hudbé je velice oblibeny sopranovy saxofon (napt. Sting a Marsalis), barvou mezi hobojem a klarinetem. Protoze zastava
a, vibec nejrozsifenéjsi, tenorovy saxofon se pohybuji ve stiednich polohach, a ptichazeji proto mnohem castéji do stietu s akordickymi
rovinami. Protoze disponuji ostrym az hrubym téonem, nezaniknou a prosadi se - vzpomeiime napf. na hutna rock‘n’rollova saxofonova

sola.

yzdal enost
k,/H D

D ambientni

kontaktni mikrofon
mikrofon

Zoufaly aranzér XXIII - saxofony

Pozn.: I tak pamatujme na zasadu: Pokud pozadujeme mixturu, ponoime alt ¢i tenor do okolnich harmonii. Pokud touzime po Cist&jSim

signalu, s harmoniemi ustupme (pouzijme pauzy ¢i presunime akordy do jiné oktavy).

Baryton se dotyka basovych poloh, je proto vyuzivan vice figurativné.

Pi'ed mikrofonem

Zvukar

Ve studiu snimame kontaktné sélovy saxofon jednim kondenzatorovym mikrofonem umisténym asi 40 cm pfed mechanikou, mificim mezi
mechaniku a roztrub. Kulatého ambientniho zvuku dosdhneme mikrofonem umisténym ve vétsi vzdalenosti, podle znélosti prostiedi az

nékolik metrt - viz Obr. 4: Snimani saxofonu.

Pravidlo: Pohybujeme-li se s mikrofonem smérem k nastroji, jdeme od ambientniho sniméani ke kontaktnimu - od kompaktniho kulatého
prostorového zvuku ke konkrétnimu.
Pozor! Umisténim kontaktniho mikrofonu pfimo k roztrubu dosédhneme vysoce nevyvazené dynamiky, kterou pozdé&ji nelze nijak

srovnat.


http://www.muzikus.cz/getfile.php?picid=80829&big=1

Tip.: Chceme-li dosdhnout ambientniho, ale zaroven konkrétniho zvuku, snimame saxofon dvéma mikrofony. Jednim kontaktng, druhym
ambientné z vétsi vzdalenosti.
Pozor! Oba mikrofony nejsou ve fazi - vzdy zpozd'ujeme kontaktni mikrofon.

Tip.: Zpozdéni Ize vypocitat podle vzorce: zpozdéni (ms) = vzdalenost mikrofont (m) * 0,33.

i s = aniji

Zoufaly aranzér XXIII - saxofony

Pti zivém vystoupeni v rockovych sestavach se saxofon snima co nejblize néstroji. Jeden mikrofon je nad mechanikou a druhy z boku miti

na roztrub nastroje. Ten je vétSinou nutné komprimovat.

Sekce v big bandu

Aranzér

Typické saxofonova sekce v big bandu se sklada ze dvou alt saxofont, dvou tenor saxofonti a jednoho baryton saxofonu. Z pozice
posluchace byvaji nejcastéji rozesazeny ve stiedo-pravém bloku vepiedu pied pozouny a trubkami, a to v potadi zleva doprava: T, A, A,
T, Bnebo B, T, T, A, A. Vyhodou je, Ze se saxofonisté nachazeji blizko sebe, dokazou frazovat a ladit jednotnéji, nevyhodou, Ze “saga”

byvaji ¢astecné barevné rozmélnéna (mixturovana) zesti.

Jestlize skladba obsahuje hojné syté harmonie a aranzér zada jejich ptirozenou akustickou ¢itelnost, ptichazi k uzitku Siroké rozsazeni:

saxofony na levoboku ¢i pravoboku, na opaéném polu Zesté a veprostied, at’ jiz vpredu ¢i vzadu (vySe na praktikablech), rytmicka skupina.
Tip: Diky svému sytému spektru a vinicimu se vibratu zastira saxofonova sekce tspésné drobné intonacni nepiesnosti.

Nataci nas vic

Zvukar

U nesourodé sekce (trubka, flétna, saxofon, trombon) musime snimat kazdy néstroj zvIast’ a poméry nastavovat pii mixu. Saxofonova

sekce v big bandu se snima poloambientné po skupinach nastrojti; docili se tak kulaté kompaktni barvy. Navic povstanuvsi sdlista je v

pozici kontaktn€ snimaného nastroje a jeho sélovy part se piirozené prosazuje vuci zbytku sekce - viz Obr. 5: Sniméni sekce saxofond.

Pravidlo: Cim déle umistime mikrofony od saxofont, tim vice se v nich prosazuji ostatni nastroje (trombony, trubky, bici).

Reseni: Ve studiu pouzijeme k odstinéni paravany. P¥i Zivém snimani nastavime na mikrofonech charakteristiku hyperledvina a

mikrofony namifime od nechténych nastroji k saxofontim.

Kdo si leze do zeli?
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Meékkost nebo ostrost zvuku saxofonu zavisi na hraci samém. Agresivni hra saxofonu mize maskovat ostatni nastroje a naopak tich¢ hrani

“na dechu” je snadno uml¢itelné jinymi zvuky (kytary, bici, lead zvuky).

Tip: Velice dobfe pisobi pouziti saxofonu v sazbé se sdlovou kytarou nebo lead zvukem, kde dohromady tvoti nové zajimavé barvy.

Zoufaly aranzér XXIII - saxofony

Jaké zkuSenosti maji muzikanti - Petr Kovarik

Hraje na saxofony, flétnu, basy, kytary a klavesové nastroje. Je ¢lenem B-Side Bandu, Jazz Friends L. Kerndla, F-dur Jazzbandu,

cooljazzového Mulligangu, spolupracoval s AG-Flekem, Filharmonii Zlin a orchestrem M¢stského Divadla Brno.
Na které saxofony hrajes, které preferujes a proc?

Tenor, sopran, baryton, alt pouze vyjimecné.

Které druhy artikulace jsou pro saxofony typickeé?

Rekl bych, Ze v porovnani s ostatnimi platkovymi nastroji se vic pouziva frazovani pod legatem, ale je to hlavné otdzka stylu (napiiklad v

Jak postupujes pri aranzovani vice saxofonii (sekce), abys dosahl urcitych barev?

Saxofony zni dobie ve vSech béznych sazbach (unisono, uzka, drop 2, i Sirokd), jemné zvukové odstiny pak dost zalezi na uméni

interpretti - saxofon je velmi individualni nastroj a kazdy hra¢ ma jiny ton.
Dokazi se saxofony prosadit proti Zestiuim? Co proti zkreslené kytare?

To zase zavisi na uméni aranzéra - v zasadé ano, ale tfeba proti hradbé Marshallti zfejmé stézi.
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16.11.2011 | Autoti: Roman JeZ, Ondiej Jirasek | sekce: pro muzikanty - serialy

Zoufaly aranzér XXIV - Zestd

Ptes dfeva a saxofony postupujeme k zestim. Aranzér se vénuje hudebni strance - barvé a vlastnostem jednotlivych nastroji, zvukai se

podéli o zkuSenosti s jejich snimanim a mixovanim.

Aranzér

Zest& neboli plechy dostaly sviij nazev podle toho, Ze jsou vyrobeny z kovu, obvykle mosazného plechu. Tén vzniké rozechvénim sloupce

vzduchu pomoci rt hrace. Dillezitou soucésti néstroji je proto i natrubek, na ktery piiklada hrac sva usta.

Pravidlo: Pomoci rtit dokdze hrac ovlivnit barvu tonu, ktery generuje. Miize vybudit krdsny vyrovnany zpévny ton (slozeny z

pravidelnych kmitit) pozadovany v symfonické hudbe, anebo treba i chraplik s primésemi hlukii, typicky napr. pro jazz.

Tip: Generovani signalu neni pro lidské rty az tak snadnou zdleZitosti. Dokdzou se velice rychle unavit - nepruzi a hrace neposlouchaji.

Proto Zeste nevydrzi hrat tak dlouho, jako napr. smycce ale i dieva. Potrebuji si castéji odpocnout. Mit pauzu!

Harmonicka rada tvori odrazovy miistek

Tim, jak méni hra¢ napéti rtd, dokaze zahrat tony vyssi i niz§i. Vybudi zékladni alikvotni tony - tzv. pfirozenou ténovou fadu (viz Obr. 1:
Ptirozena tonova fada). Chromatické zaplnéni prostoru mezi jednotlivymi alikvoty se pak provadi zménou délky nastroje. Trubice je
vlastné prodluzovana zatazovanim odbocek ¢i snizce. Slouzi k tomu ventilova nebo pistova mechanika. Odbocky byvaji zpravidla tfi az
Ctyfi, maji takovou délku, aby se jejich zafazenim snizila vyska tonu o pilton (druhd klapka), o ton (prvni klapka), o jeden a pul téonu (tfeti
klapka), o dva a pil tonu (Ctvrta klapka, existujici ale jen u nékterych typi nastrojit). Kombinace piedchozich hodnot umoziuji zatradit

jesté rozsahlejsi intervaly.

Pravidlo: Alikvotni tony ve spodnich polohach blizko od fundamentu se dechariim snadno hraji, zaroven vSak mezi nimi existuji vetsi
intervaly, tj. hrd¢ musi vice pracovat s ventily. Naopak mnohem obtiznéjsi je vygenerovat alikvoty v hornich polohdch, vzdalenéjsi od

fundamentu. A intervalové mezery mezi nimi se navic zmenSuji, tj. funkcnost ventilii se sniZuje.
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Zoufaly aranzér XXIV - Zesté

Rezava trubka a pozoun

Trubka a pozoun disponuji tzv. kotlikovym natrubkem s miskovym profilem, ktery spolu se rty generuje velice ostry zakladni signal.
Barvou se tak blizi tzv. pilovému signalu, typickym pinym a dynamicky vyrovnanym spektrem vsech vrchnich harmonickych. Trubka ma
relativné izkou menzuru, a proto na ni neni mozné technicky zahrat prvni harmonickou frekvenci, tzv. fundamental. Nasazuje az od
druhého harmonického, a tim se fadi mezi tzv. polovicni nastroje. Naopak mnohem snaze dosahuje vyssich alikvotnich tont , nez je tomu
u nastrojii se $irSi menzurou. Ptikladem tzv. celych ndstrojii, zestovych nastroju s $irS§i menzurou, na které je mozné zahrat i prvni

harmonickou frekvenci, je pozoun.

Tip: Svou hlasitosti i barvou budou oba ndastroje vycuhovat z jakéhokoliv barevné jemnéjsiho okoli.

Meék¢i lesni roh, kiidlovka i tuba

Horna a kiidlovka maji natrubek konicky, s rovnymi Sikmo klesajicimi boky. Spolu se rty pak generuji zakladni signal méné ostry a
jemnéjsi. V urcitych polohach a dynamice se tak blizi dokonce az sinusoidé (tj. signalu s velmi nizkym poctem nékolika spodnich
harmonickych). U lesniho rohu mékkému signalu pomaha navic kruhovité - plynulé - stoceni trubice. Vzduch prochazi néstrojem hladceji a
nestaci jej tolik rozkmitat. Rovnéz tuba produkuje ton m&kky. Neni to zptisobeno tolik natrubkem, ale kapacitou lidskych plic. Holt uz v

nich nemame takovou vzduchovou zasobu, abychom mohutny nastroj a vzduchovy sloupec v ném dokazali siln€ji rozvibrovat.

Tip 1: Mekci horna, kridlovka ¢i tuba se budou hebce prolinat a zapadnou do prisvitnych syntezatorovych pad registri.

Tip 2: I lesni roh a kridlovka dokdazou vyrobit brysknéjsi barvu - pokud do nich hraci radné zaduji a ton preforsiruji.

Rejstiiky dechii zni vyrovnanéji nez rejstriky drev

Rozsahy plecht najdete na Obr. 2: Rozsahy Zest'i. Podobné jako u dfev i u nich plati, ze spodnéjsi polohy byvaji barevné a dynamicky
hebci nez polohy vyssi. Ovsem rozdily zde nefunguji tak zieteln€ a kontrastné jako u pfibuznych diev. Plechy jsou prosté barevné

s

mnohem jednolit&jsi a kompaktnéjsi.
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Trubka Trombon Tuba

Zoufaly aranzér XXIV - Zesté

Charakter Zest'ové sekce i jednotlivych instrumentu

Stejné jako u jinych nastrojovych skupin existuji u plechi povahové rysy spole¢né i individualngjsi. K typické spolecné vlastnosti patii
fanfarova symbolika - vychézi ze zminéné ptirozené fady. Rovnéz v§em plechlim se velice snadno hraji tzv. dvojité ¢i trojité jazycky -
tony stejné vysky rozdélené na dvé ¢i tii drobngjsi rytmické hodnoty. Prace s pisty a spravné vyskové umisténi v mezerach mezi

ptirozenymi harmonickymi umoznuje efektni natryly.

Tip: Trepotaveé rozkmitani jazyku vyrobi typické Zestové tremolo - flutter.

Mezi individualni rysy se ve zkratce fadi napf. od zadni stény odraZeny zvuk lesnich roht, jejich lovecky charakter a ztlumovani roztrubu

pravou rukou. Pro pozoun je pak stézejnim snizec, ktery umoziuje velice jemné dolad’ovani a mimo jiné i typicka spojita glissanda.

odrazova
piimo plocha odrazem

Zoufaly aranzér XXIV - Zesté

Dusitka pracuji jako filtry

Kombinace s ti§§imi, barevné heb&imi nastroji a jednolity témbr plechti si vyzadaly v praxi vznik dusitek, ktera pfinaseji nové rozmanité
odstiny. Dusitko funguje vlastné jako filtr - nasadi se zeptedu na korpus, ur€ité frekvence utlumi vice a urcité méné€. Z ostrého signalu tak
vznikne ton mnohem zastienéjsi i dynamicky slabsi. Zalezi na tom, z jakého materialu jsou vyrobena a jaky maji tvar. Pro ptiklad mizeme
uvést straigh, cup, buck, plunger, wah-wah, hush-hush ad. Mohou byt zapojena barevné konstantné anebo jako témbrové ménici se - hrac
napt. sordinu (cup) u roztrubu vice ¢i méné otevira, zepiedu piiblizuje ¢i vzdaluje nebo dirku u wah-wah rtiznou mérou piikryva dlani.

Jako by u elektronického filtru ménil jeho strmost ¢i posouval stied.

Tip: Podobné prubezné se meni barva kytarového kvakala. Kvakajici wah-wah trubka si s kvakajici kytarou mohou velice rozumeét.

Zesté v big bandu a symfonickém orchestru

V big bandu zaujimaji plechy jednu ze stézejnich slozek. Dokazou vyprodukovat odstiny od mek¢ich az po velice ostré a fezavé. Tvorii
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harmonicky protipdl k preci jen subtilngj§im jednoplatkovym saxofontim. Jsou typické tzv. swingovanim - houpavym rytmem, kdy se navic

tézké doby synkopicky posouvaji, obvykle predrazeji.

V symfonickém orchestru jsou pfedev§im trubky a pozouny zapojovany v ptipad¢ orchestralnich tutti a fortissim. Zmohutni tak jesté vice

“hmotu” symfonického télesa.

Zvukar

Zest'ové nastroje obohacuji zvuk beatové &i rockové formace a v sekcich jsou nezaménitelnou soucasti bigbandovych, popovych &i funky

sestav.

Kontaktni snimani

Zeste jsou vysoce smerové; zvuk vzdy vychazi ptimo z roztrubu. Trubka, trombon a tuba se kontaktn€ snimaji pfimo u roztrubu mirné

mimo osu nastroje - viz Obr. 3: Kontaktni snimani Zest'ovych nastrojt.

Horna zni ptirozen€, snima-li se odrazem od rovné plochy (zed’, hladky paravan) - viz Obr. 4: Snimani horny.

Pozor! V sekcich je nékdy nutné i hornu snimat kontaktné. Ve zvuku se ale projevuji nechténé artefakty (dech hrace, tvrda nasazeni).

Reseni: Na ekvalizéru (EQ) potlacime vysky a vyssi stiedy.

Zestové nastroje maji vysokou hladinu hlasitosti; proto se ke snimani pouzivaji dynamické mikrofony nebo kondenzatorové s vysokym

utlumem (az -20 dB). Jinak miZze dojit ke zkresleni signalu uz v elektronice mikrofonu.

Ambientni snimani

je vhodnéjsi u sekei (jazz, vazna hudba). Sekce se snima po pfibuznych nastrojich (trubky, trombony...), n€kdy i po dvojicich nastrojt.

MIX

Dynamické efekty

Kontaktné snimané zest¢ je vétSinou nutné komprimovat, aby byla jejich dynamika vyvazena.

Pozor! Hraji-li Zestari sforzato, musime na kompresoru nastavit delsi attack (50-100 ms), aby nedoslo k potlaceni hlasitého ndstupu.

Ostatni efekty

Hall stmeli kontaktn€ snimanou sekcei. Pii pfilisné aplikaci miize dojit ke smazani detailti nebo kratkych not.

Tip: Na hallu nastavime predelay (zpozdeni nastupu) 50-150 ms.

Legatovanym frazim mutize prospét i echo (delay), ale rychlé kadence tak miizeme naopak rozbit.



Resenil: Echu ubereme vysky a tim je barevné odlisime od sekce.

Reseni 2: Na rychlé béhy echo potlacime.

Panorama

Zesté v sekei umistujeme tam, kde byli hra¢i rozmisténi pii nahravani. Miizeme se také fidit “volnymi” misty ve stereobazi.

Priste: Smycce

Zoufaly aranzér XXIV - Zesté

Jaké zkuSenosti maji muzikanti - Igor Vavrda

Kytarista z Orchestru Gustava Broma patii mezi vyhledavané aranzéry nejriznéjsich zanrti. Mimo to reziroval a reziruje v rozhlase a

rovnez diriguje mensi i vetsi télesa v Méstském divadle Brno.

1. Kdyz dirigujete big band nebo pro néj aranZujete, jaké byva nejcastéjsi sloZeni Zest’a?

Obvykle tri trubky a t7i trombony. Idealni jsou ovsem ctyri trubky, dve horny a ctyri pozouny, z financnich ditvodii se to vSak tize dari.
2. Jak mate Zest’'ovou sekci rozsazenou?

V rozhlase zprava trubky, uprostred lesni rohy a vlevo pokracuji pozouny. Na koncertnim podiu z ditvodu mensiho prostoru sedi dole

pozouny a horny, na praktikablech nad nimi trubky.
3. Pokud jsou soucasti Zest'ové sekce i horny, neztraceji se dynamicky a barevné?

Nesmi se, safra, ztracet! To by také mohly obdrzet nekolik pohlavkii. Kvitli svému témbru tam preci jsou! Tvori mekkou barvu blizkou
pozounum. V tutti s tim takovy problém neni, a aby byly citelné v pripadé vedoucich hlasi, zdalezi na aranzérovi, ale také na hrdcich.
Existuje samozrejmé rada uzitecnych fighi: Napriklad ostrost a hlasitost pozounii zjemnime tzv. velvetovanim (pozn. druh dusitka), lesni
rohy miizeme posilit, hraji-li napy. dvé horny melodii unisono. A zdlezi i na vyskové vzdalenosti od pozounii - lesni rohy by mely byt

polozeny dostatecné nahore.
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Zoufaly aranzér XXV - Dechy a rytmicka sekce dohromady

5.1.2012 | Autoii: Roman JeZ, Ondrej Jirasek | sekce: pro muzikanty - workshopy

Prosli jsme rytmickou sekei (bici, baskytaru, kytaru, kldvesové nastroje) a néstroje dechové - dievéné i zest'ové. Nyni se podivame, jak se

vSechny tyto instrumenty v rockovych i jazzovych souborech kombinuji. A co za nastrahy pfichystaji aranzérovi ¢i zvukafi.
Rockovi sestava s dechy
AranZér

Zanrové se ustalilo, Ze rockové sestavy pouZivaji spise jen solova dieva &i Zesté anebo jen stiidmé, malo po&etné skupiny dechtl. Rock
proste stoji a pada s beatovymi patterny baskytary a bicich dopliiovanymi harmonickou ¢i melodickou kytarou (méné€ klavesami). Jakmile

se za¢nou prili§ zapojovat instrumenty dalsi, skladba se st€huje do odlisného stylového Supliku.
Tepavy rock ‘n’ roll a funky

Presto existuji beatové ¢i rockové zanry, kam dechy nerozluéné patii. Napiiklad altovy ¢i tenorovy saxofon vysiva séla v rock ‘n’ rollu,

trubky s pozounem i saxofonem zaujimaji pevné misto v inventafi funky, kde se zhost'uji melodickych i harmonickych pasazi.

Na Obr. 1: Produktivni dechové rejstiiky versus doprovodné muiizete porovnat, kde lezi nejproduktivnéjsi zpévné rejstiiky sopran, alt,
tenor a baryton saxofonu, kde se nachazeji zpévné rejstiiky trubky, horny ¢i pozounu, a jak se tyto rejstiiky mohou stietnout s
nejproduktivnéj§imi rejstiiky doprovodnych nastroji. Klavesy (nejvytizengjsi rejstiik od velkého C po ¢3) mohou maskovat ¢i rozmazavat
zpévné rejstiiky vSech zminénych dechti. Pokud u kytary predpokladame, ze ptjde akordicky jen do 9. polohy (barré Cis dur), nad ni

budou vy¢nivat pouze horni polohy trubky ¢i sopran saxofonu a pod ni zabruci toliko pozoun.

Pravidlo1: K piekryvani dochazi predev§im s harmonickymi nastroji disponujicimi ostfej$im témbrem - zkreslenou kytarou, Rhodes
pianem, varhanami Hammod s maximaln€ vytazenymi tahly ad. Zde bychom m¢li diisledn€ kontrolovat, zda se v totoznych polohach

instrumenty barevné nerusi.

Pozor: Pozoun, tenor a baryton saxofon mohou samoziejmé kromé kytary a klaves kolidovat i s baskytarou a tim vyrusit jeji dilezité

figurativni ostinato.

Kde je dira, ,,Sup tam s nim*

Pokud chceme, aby dechovy nastroj byl co nejcitelnéjsi, eliminujme piili§ ostré okoli kolem né&j. Napt. v pfipadé rock ‘n’ rollu mize
saxofon s6lovat pouze nad bicimi a basou, harmonické nastroje v takovém ptipad¢ zapojujeme velice zlehka - nazna¢i harmonii pouze na
tézkych nebo ,,predrazenych* dobach. Podobné v ptipadé funky dechova sekce velmi stroze a ucelné doplituje osminkovée Slapajici podklad
a komplementarné navazuje na vokalni melodii, sélovou ¢i harmonickou kytaru nebo klavesové nastroje - viz Obr. 2: Dechy ve funky.
Harmonie zde byvaji jednodussi, obcas mirné zahusténé (6, 7), rytmus stoji na rovnych akcentovanych hodnotach.

Uctebnicovym ptikladem souhry jsou tzv. unisona, kdy nastroje spole¢né hraji totoznou melodii ¢i figuru. Uéelové planujeme, aby vznikla

barevna mixtura jejich témbri.

Tip: Jestlize v rdmci unisona pozadujeme citelnost jednotlivych néstrojii, dodrzujme mezi nimi oktdvove rozestupy.
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Dalii typickou aranZi je tzv. tutti (viichni), kdy néstroje syrrytmicky (rytmicky jednotng) vyhravaji harmonie. Uelem je, aby viechny

hlasy v ramci akordii byly relativné rozeznatelné a tim i harmonie jasna.

Pozor: Cim vice pouZijeme v piipadé dvou sélovych dechii paralelni postupy v &istych intervalech (&ista prima, kvarta, kvinta a oktava),
tim zvySujeme riziko, Ze hlavné heb¢i tony nebudou dostatecné ladit. U pocetnéjsi sekce a hustsi harmonie jsou jiz Cisté paralely (napf.

kvarty u saxofoni) doporuc¢ovany naopak hojné.

Tip: Jestlize k prvnimu melodickému hlasu hranému drevy ¢i zesti hlas druhy, uréeny pro elektrickou a navic efektovanou kytaru nebo

syntezator, nastroje umelejsi (el. kytara, syntezator) by se mély radéji barevné prizpusobit nastroji akustickému nez naopak.

Michame rockové dechy

Zvukar

Sélové nastroje

Pokud se dechovy instrumentalista zhoSt'uje sdlovych partti, museji mu ostatni vytvofit prostor, hrat v jiné (nizsi) poloze, volit méné ostré
zvuky (pad, Cista kytara) nebo tvofit ,,fidky* doprovod. Solovy dechovy nastroj se vétsSinou pohybuje ve vyssich polohach a ve vyssi

dynamice; diky tomu se sndze prosadi.

Jestlize ale dechat hraje s klavesami a kytarou unisono, byva jeho tikolem barevné doplnit harmonii; neni tieba konkrétné slySet kazdy ton.

Tip: Pokud v unisonu dechovy néstroj prili§ ¢ni, pomiize stazeni vySek na korekcich (EQ).

Kam s nim?

Sélovy nastroj se umist'uje na stied, ,,barvici (druhoplanovy) na volné misto stereobaze a aplikuje se na néj vice hallu.

Tip. Pro lepsi Citelnost sdlového nastroje miizeme pouzit kompresor v sidechain modu - s6lovym nastrojem komprimovat doprovody.

Sekce

Se sekci pracujeme jako s dalsim svébytnym harmonickym nastrojem. Ten mize komplementarné dopliovat groove ostatnich nastroji
(vyplovat mezery), nebo s nimi naopak miZze tvofit nové barvy (hrat unisono). Kazdy néstroj sekce se snima zvlast’ a souzvuk se tvoii az
na mixaznim pultu.

Kam s nimi?

Jednotlivé nastroje umistime mirn€ od sebe a celou sekcei pak na ,,volné* misto ve stereobazi.

Tipl: Pokud chceme zvysit Citelnost jednotlivych nastrojii, dame je ve stereu dal od sebe. Naopak mensi vzdalenosti mezi nastroji sekci

zvukove stmeli.

Tip2: Kdyz groove funguje komplementarng, pisobi zajimave, kdyz sekce a nastroje jsou umistény na jinych mistech baze.



Pozor! Pokud se sekce a doprovodné nastroje pohybuji ve stejné poloze jako zkreslena kytara nebo lead syntezator, maskuji se.

ResSeni: Nastroje umistime ve stereobazi dal od sebe nebo doprovody potlacujeme sidechain kompresorem fizenym sekei.

Tip: Pro lepsi vyvazenost nastroji a praci se sekci je vhodné v rockovych a popovych kapelach dechové nastroje nebo celou sekci

komprimovat.

Kontrapunkticky dixieland

Aranzér

vvvvvv

jeho piipadé bici souprava, bas a akordicky part. Basové osnovy se miiZze zhostit pizzicatovy kontrabas, tuba anebo i baskytara (ne vsak
ptili§ ostré a vyCuhujici). Harmonicky doprovod pak obvykle zastane akusticka kytara, bendzo ¢i klavir - vitany je zde klidné lehce honky-

tonk.

V dechové sekei usly$ime klarinet, trubku a pozoun, mize samoziejmé piibyt i néktery ze saxofonti nebo saxofonil vice.

Pro dixielandovou hudebni fakturu je typicky swingovy, harmonicky volnéji pojaty synkopicky kontrapunkt - dechové néstroje respektuji
podkladovou harmonickou kadenci, vychazeji z ni, improviza¢né ji kombinuji. Vytvareji vlastni samostatné melodie, ty dohromady tvoti

jednotny vicehlas. Tento zplisob vedeni hlasti je z velké miry komplementarni (dopliujici se), a proto jsou dixielandové hudebni struktury

obvykle zieteln€ Citelné.

Tip: V nezahusténém a jednoduchém dixielandovém kontrapunktu hraje kazdy dechovy instrument to, co je mu nejvlastnéjsi: klarinet se
neboji vysokych intervalovych skoki vyplyvajicich z jeho prefukovani do duodecimy, trubka rytmizuje vyskove stejné tony, pozoun na
sebe upozorni typickymi glissovymi skluzy. Kazdy instrument je jiny a osobity, avSak dohromady se synergicky velice pékné dopliuji -
viz Obr. 3: Dechy v dixielandu.

Michame dixieland

Zvukar

Tady vétSinou hraji dechy a bici hlasitostni prim. Maskovéani jednotlivych néstroji zvukat vétSinou fesit nemusi, protoze aranz a

dovednosti hudebnikti byvaji na vysoké urovni.

Kazdy nastroj se snima zvlast’ a ve vysledném souzvuku je zadouci, aby byly jednotlivé nastroje maximalng ¢itelné.

Kam s nimi?

Ve stereu je dobré dodrzet rozmisténi hudebnikli na podiu nebo ve studiu. Jednak to byva ,,label” kapely, jednak se 1épe chovaji preslechy
mezi nastroji.

Pozor! Jednotlivé néstroje ani celek v dixielandu zasadné nekomprimujeme. Potlacovali bychom dynamiku, vyrazovy to prostiedek.

Hustéjsi harmonie v big bandu



AranZér

Rytmicka sekce je u big bandu sestavena podobné jako u pocetné usporngjsiho dixielandu. Zato dechova sekce zde patiicné nabobtnala: alt
a tenor saxofon mohou byt po jenom az dvou hracich, baryton saxofon obvykle po jednom. Trubky a trombdny se pocetné pohybuji od

trojice po Ctvetici, do Zesti miiZze byt navic implementovan par mek¢ich lesnich rohd.

Orchestralni pocet nastroja hrajicich tutti harmonie zvysuje hlasitost dechové sekce - jakmile big band zahimi v celé své mohutnosti, na
zadek sedne nadenik i kral. Na druhé stran¢ mnozstvi instrumentti celkovou mixturu zjemni - podobné jako efekt chorus hlasy jdouci v

unisonu vyskove rozladi a délkové fazoveé ,,rozposouva“.

Pro swingovou fakturu je typicky houpajici se rytmus. Vychazi z figurky: teCkované osminy + Sestnactiny (ve skutecnosti triolové ctvrtiny
+ triolové osminy) vytukavané bubenikem na ride ¢inel. Ta je dale dopliiovana tézkymi ¢i pfedrazenymi dobami ve velkém a malém
bubinku. Spolec¢né s timto rytmem kraci rovné basova linka, obcas ,,piedrazi* - posune t€Zzkou dobu vpied - anebo se o drobnou hodnotu

skokové opozdi.

Vo v

Do ostinatné pravidelného rytmického podkladu vstupuji melodické ¢i harmonické dechy. V jazzu navic typickymi zahusténéjsimi

harmoniemi - Sestkami, sedmiCkami, devitkami, jedenactkami a tfinactkami. Dilezitou roli hraji akcenty, ale také ohybani tond, lehké
glissy.
Pravidlo: Uzké harmonie zni prirazngji, v piipadé silné ostrych saxofonti i Zestti hrozi mirna harmonicka neitelnost. Hlasy budou barevné

- zachové harmonickou pfehlednost. Proto byva napf. nonovy akord se Sestym stupném (naptf. A6add9) bézné u saxofonil rozepisovan v

ramei dvou oktav - viz Obr. 4: Siroka harmonie.
Velice dobfe vyzni responsorionalni (odpovidajici si) dialog barevné jednolitych zest'd s barevné jednolitymi saxofony - ty se navic odliSuji
vyss$i mérou ohybani tond. Jinak ptisobi dechové harmonie nad figurativné bézici rytmikou a jinak jako kompletni bigbandové tutti, kdy

byvaji navic akordy zatizeny crash ¢inely, zemitym basem i totoznou harmonii kytary ¢i klaves. Navic jestlize mezi nimi nebo po nich

nasleduje tzv. generalni pauza (platici pro cely orchestr) - viz Obr. 5: Generalni pauza.

Tip: Toniny se v pripad€ big bandu piizptsobuji dechtim a ne doprovodnym rytmickym nastrojiim. Notovy terén se proto pohybuje na

béckach, kterd vyhovuji saxofontim i zestim: v zn&jicim F, B, Es, As dur a s nimi paralelnich mollovych toninach.

Aranzér ma samoziejmé v rukavu i nejriiznéjsi druhy dusitek - od mekkych po ostiejsi nebo treba i kvakajici.

Michame big band

Zvukai

Dechové nastroje v big bandu snimame po sekcich nebo po dvojicich v ramci sekci. Nesnimame kontaktné, aby poméry nastroji byly

vyvazené a nastroje piirozené znély. Opét nemusime fesit maskovani z divodu vétSinou dobré aranze a vyzralych interprett.

Pozor! I v big bandu se vyvarujeme komprimovani dechovych néstrojui ¢i celych sekci.

Tip. Z divodu velké dynamiky télesa je dobré nechat zahrat cely band tutti a pfitom nastavit tiroven vSech mikrofont.



Kam s nimi?

U big bandu méme necekané vice moznosti:

1)Sekce se ve stereu umisti tam, kde hudebnici skutecné hraji nebo kde stali pfi nataceni. Dechova sekce vyplituje vétsSinou pravou ¢ast
pddia a rytmicko-doprovodna sekce naopak okupuje levé kiidlo. Vyhodou jsou pfirozenéjsi pieslechy a dodrzeni tvaie kapely. Nevyhodou

je barevné a dynamické piehusténi pravé ¢asti stereobéze.

2)Pouzije se princip obraceného rozestaveni hlasi smy¢cti v symfonickém orchestru. Nejvyssi hlasy vpravo (trubky), stiedni uprostied

v

6: Rozmisténi nastrojli big bandu.

Pozor! Pfi zvuceni zivého koncertu ¢i pii michani zvuku pod obraz zivého vystoupeni je vhodné dodrzovat prvni princip. Koho kde oko

vidi, tam by jej m¢lo i ucho slyset.

V piipadé posileni bandu o dalsi barvy (flétny, smycce, sbory, perkuse, syntezator, varhany) miizeme vzité postupy kombinovat a hledat

nova feSeni. VZdy je dobré dbat na barevné vyvazeni celé stereobaze.

Tip 1: Pokud si nejste jisti barevnym vyvazenim sterea, pfipadné chyby se vam budou lépe odhalovat poslechem na slichatka.

Tip 2: Poslouchejte rizné nahravky a studujte umisténi nastroji a sekei.
Priste: Smyccoveé ndstroje
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2011/03
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Zoufaly aranzér XXVI - smyécové nastroje

15.1.2012 | Autofi: Roman JeZ, Ondiej Jirasek | sekce: pro muzikanty - workshopy

Nachazime se u smycct. Aranzér poskytne inspiraci, jak tyto zvukove velice pestré instrumenty vyuzit, zvukar poradi, jak je snimat ¢i

michat. A ,,analogovy houslista z masa a kosti, Josef Malina, prozradi néco o sobé&.

Familija ,,Strunnych Smy¢covych*

AranZér

Smyccové nastroje patii do rodu strunnych, nize pak rodiny smyccovych. Podobné jako u sousedovic drnkacich nastroju se jeji clenové
vyznacuji dfevénym télem (korpusem), na ktery je napojen krk ukonéeny tzv. kolicnikem (¢i hlavou). Primarné se v§ak na n¢ nedrnka,

nybrz hraje smy¢cem. Na horni desce se od struniku pies kobylku tdhnou struny, pokracuji nad hmatnikem (plochou ¢asti krku), zalamuji

se na malém prazci a jsou uchyceny na koli¢cich, které struny napinaji - ladi.

Zoufaly aranzér XX VI - smy¢cové nastroje

Velice dulezitou ¢asti uvnitt korpusu, hlavné v ptipadé housli, je tzv. duse - dfevény Spalicek pobliz kobylky spojujici horni a spodni
desku. Struny nejsilngji prenaseji své kmity na kobylku, ta na horni desku (viko), ta potom na dusi a ta svym ukotvenim na desku spodni

(dno). V trupu tak probihaji jedine¢né rezonance - jedno z tajemstvi mistrovskych nastroja.

Tip: Horni viko vyrobené u housli ze smrkového dieva vyzatuje vySkove ostry, sonorni signal. Jednak k tomu pfispiva na ném polozena
kobylka, ale nalakovany nastroj rovnéz odrazi ¢ast vzduchovych vin prichazejicich k nému smérem od strun. Opaéné spodni dno vyrobené

z hustéjsiho a t€zsiho javoru vyzatuje dutéjsi a hucici basy (postrada artikulaci).

,»Smitec* dokaze divy

Hra¢ pravou rukou pomoci smyc¢ce generuje zvuk, levou rukou zkracuje na hmatniku délky strun a méni tim vysku tond. Tento prastary

zpusob nabizi prekvapivé velice bohatou Skalu vyrazovych prostredkd.

Pravidlo: Cim v&tsi mérou je zapojeno lidské t&lo do vyluzovani tonu, tim variabilngj$i moznosti se naskytaji (vzpometime, co dokazeme
s lidskym hlasem - dechem, hlasivkami a mluvidly -, podobné pestré to je i v ptipadé smycci). Naopak ¢im mame velkolepy zvuk predem
»instantné&ji“ prichystan (samplery, ale napt. i kostelni varhany), ze staci jen zmacknout klavesu, tim rychleji se nakonec vysledek

oposloucha. A v takovém ptipade pak musi pfijit k uzitku chytré kombinovani rejstiika.

Zakladni smy¢cové nastroje disponuji krkem bez prazcti, a proto umoziuji pracovat detailnéji s tzv. ptirozenym ladénim, jemné

mikrointervalové vysku dotahovat a podobné jako napi. bezprazcova baskytara vyuzivat glissti. Na stran¢ druhé jsou naro¢né na intonaci.

Historii se ovéfilo, Ze smycec je velice rozmanity generator. Nabizi Sirokou paletu smykii: od

dlouhych (detaché, martelé, legato), pies kratké (staccato), az po jedenkrat (spiccato) ¢i vicekrat (sautillé) odrazené. Hrat se da zini, ale i
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prutem (con legno), tla¢it u $picky ¢i zabky - smycec tak vyviji na struny odlisny tlak -, ale tfeba i bez smy¢ce prsty (pizzicato).

Ladéni po kvintach ¢i kvartach

Do rodiny patii Ctyii zakladni néstroje: housle, viola violoncello a kontrabas. VSechny maji Ctyfi struny. Prvni tfi zminéné jsou ladény v

kvintach, kontrabas podobné¢ jako baskytara pak v kvartach - viz Obr. 1: Ladéni a rozsahy smy¢covych nastroji.

Pomticka: Prazdné struny jdouci po kvintach si zapamatujeme snadno - housle zacinaji seshora od e2, pokracuji dale na al, d1, g, viola
ma tyto tfi struny totozné a pfibird k nim malé c. Violoncello obsahuje stejné prazdné struny jako viola, jen poloZzené o oktavu nize (C, G,

d, a) a ladéni kontrabasu se vlastné rovna ladéni baskytary.

I5M _____________
Violin —
i
d 7 s
Viola o
Bi:—¢
-
L o n: (>} | I
Violoncello é g : e %
-
o f—+
Contrabass | —

Zoufaly aranzér XX VI - smy¢cové nastroje

Ach ty techniky a polohy!

Hrat mtizeme vibratem (ménime periodicky vysku), tremolem (ménime periodicky silu), sélovou melodii, dvojhlasy anebo i akordy, a to

pomoci k sob¢ rytmicky tésné polozenych rozkladu.

Tip: V nizsich polohach se hragim lehéeji dotlacuje i dolad’uje. Cim vyse, tim jsou intonace i jakost tonu oidn&jsi.

Na smyccich, jestlize dvojhlas obsahuje prazdnou strunu, se relativné dobie vyhrava tzv. stranny pohyb - viz Obr. 2: Ptiklad stranného

pohybu. Naopak nedobte ladi paralely v kvintach ¢i kvartach.

é:&._
——___———————‘"/)
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Zoufaly aranzér XX VI - smy¢cové nastroje

Carovnou barvou, ktera okouzlila nejen impresionisty, jsou flazolety. Vznikaji tim, e se hra¢ dotkne toliko struny (nesmi ji pfitlagit az na
prazec), a to navic jen v tzv. uzlovych bodech (1/2, 1/3, 1/4 atd.) - viz Obr. 3: Uzlové body pro flazolety. V idedlnim piipadé tak vlastné
vybudi pouze jeden harmonicky blizici se témbrem Cistému sinusovému ténu. Ten se barevné podoba spodnimu flétnovému rejstiiku

(odtud nazev flageolet). K virtué6znim kouskim pak patii flazolety umelé.
Svou violu jsem naladil co nejhloubéji...

Housle svym stfednim rozmérem a primérem strun podminuji, Ze vSechny étyfi struny jsou dostate¢né napjaty - idedlné pruzi a generuji
tak prirazny ton s plnym spektrem vyssich harmonickych. Navic v piipad€ hornich strun al a e2, které jsou celokovové (bez omotani), az

ostfe prirazny.

Pozn. Houslovy ton diky vyrovnanému tahu smyc¢cti, rovnomerné rozechvivajicimu strunu, byva davan za vzor tzv. akustického pilového

signalu, ktery obsahuje kompletni fadu stejné hlasitych alikvota.
Podobneé siln€ napjaté struny ma i violoncello, nazalné bzucici a barevn¢ prirazné. A to viceméné u vsech svych Ctyf strun.

Jinym piipadem je viola - aby mohly byt spodni struny ¢ a g pfi svém priméru vice napjaty, mensura (délka) krku by méla byt delsi. To
bychom vsak museli mit také mnohem delsi levé , lidské chapadlo®, no ale tak se nerodime. Spodni violové struny jsou proto podpruzeny,

tim generujici jen omezené mnozstvi vysSich harmonickych. Barva je mdlejsi, temnéjsi.

Pozn. 1. Proto nasla ve sttedovéku uplatnéni tzv. viola da gamba, kterama, struny napjatéjsi, zpevné&jsi, ale také se podobné jako

violoncello drzi ne na rameni, ale mezi koleny (avSak bez bodce).

Moo

Bartok...). Dokazali ji ale obezietné zaclenit do prithlednéjsiho nemaskujiciho prostiedi. Z nasich skladateli to byl napt. Bohuslav

Martind.

U kontrabasu rovnéz zalezi na tom, jaké maji struny primér a nakolik jsou napjaty. Nastroj miZze byt hucici a Zblunkajici, anebo opaéné
sonorni a zpivajici. Je pravda, Ze na napjatéjSich strunach se hra¢ vice nadie. Aby mohl dostateéné domacknout, nestiha rychlejsi
vyhravky. Odménou je vS§ak mnohem brysknéjsi a priraznd barva - vzpomenime napi. na rozdil mezi nastrojem Fender Precision a

rychlejsimi, av§ak mék&imi baskytarami.

Co z nich leze?

Zvukar

Na smyc¢cové néstroje se d& hrat dvéma zakladnimi technikami. Smyc¢cem (arco) ¢i prstem (pizzicato). Vysledkem prvniho zptsobu hrani
je signal blizky pile; tah smycce vychyluje strunu, az jeji napéti prekona tieni, a ta se rychle vrati do ptivodni polohy.

Druhy zpisob hry - pizzicato - vznika drnknutim prstem o strunu. Zvuk obsahuje minimum harmonickych, signal je tedy blizky

sinusovému pribéhu. Tato technika je typicka pro hru na kontrabas v jazzu nebo country.

Tipl: Chceme-li na syntezatoru simulovat smy¢covy nastroj hrajici arco, pouzijeme pilovy prabéh, ofizneme filtrem vysky a ADSR

nastavime na ,,rovny“ pribéh.
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Zoufaly aranzér XX VI - smy¢cové nastroje

Tip2: Pro simulaci pizzicata pouzijeme sinusovy signal a ADSR nastavime na kratky perkusni pribéh - viz Obr. 4: Porovnani prubéhi

signald.
Odkud zvuk vychazi?

Vsechny smyccové nastroje vyzafuji zvuk pomoci vrchni rezonanéni desky. Proto se mikrofon pfi kontaktnim snimani umist'uje nad ni do
vzdalenosti délky/vysky nastroje. U housli a violy asi osmdesat centimetrt nad nastroj, ¢elo zhruba z se snimé cca z jednoho metru a

kontrabas je 1épe snimat velkomembranovym mikrofonem ze vzdalenosti jeden a ptill metru - viz Obr. 5: Snimani smyc¢covych nastroji.

%
/ g
housle celo /
viola kontrabas

Zoufaly aranzér XX VI - smy¢cové nastroje

Pozor! Pti ptili§ kontaktnim snimani je zvuk nastroje nevyvazeny a objevuje se nepiijemny Sum az skiipot smycéce po strunach.

Reseni: Tento jev Ize potlait ubranim vysek na korekcich.

Tip: Pti nahravani smyc¢covych nastrojii souc¢asné s jinymi hlasitymi nastroji (bici, zesté, elektrifikované nastroje) je dobré umistit je do

jiného, akusticky oddéleného prostiedi (jiné mistnosti).

Snimac? Pro¢ ne?

V nonartificialnich zanrech lze ze smyc¢covych nastroju ziskavat signal i pomoci snimaci. Zvuk je sice méné piirozeny, mtizeme ale vyuzit
spousty efektli (stejn€ jako u elektrické kytary) a ,,syrovou‘ barvu dotvaret nebo vyrabét barvy nové. Ptikladem je Jean-Luc Ponty

(Mahavishnu Orchestra) nebo Jan Hruby (ETC, Kukulin).

Pravidlo: Smy¢covy nastroj se snima¢em je mnohem méné nachylny k preslechtim. Pfi live hrani s hlasitymi kolegy je snima¢ nutnosti.

Je nas vic

U smyc¢covych sekei se vétSinou stejného partu zhost'uje vice muzikantii. Drobné individualni odlisnosti se projevi plnosti, mekkosti a

kulatosti celkového souzvuku. Nad skupinu hudebnikii se umisti mikrofon tak, aby ,,vidél vSechny nastroje sekce.

Pozor! Jednotlivé nastroje maji riznou barvu i riiznou hlasitost; spravnému umisténi mikrofonu vénujme zvysenou péci.
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Zoufaly aranzér XX VI - smy¢cové nastroje

Tip: V ptipadé vétsi sekee Ize pouzit vice mikrofonti - viz Obr. 6: Snimani sekce.

Tip: Pokud chceme na syntezatoru napodobit smy¢covou sekei, pouzijeme vice generatorti pilového signalu mirné€ od sebe rozladénych.

Mizeme je ,,omastit* i chorusem.

Mensi smy¢cova uskupeni

jsou hudebni télesa skladajici se vétsinou z housli, viol a ¢el. Snimaji se dvojici hlavnich mikrofonti. Nékteré akusticky slabsi nastroje 1ze

posilit kontaktnim mikrofonem.

Postprodukce

U mixu vét§inou probihaji drobné frekvencni upravy a dotvateni prostoru hallem. Kompresor pouzivame velmi obezietné, protoze

zduraziluje nezaddouci jevy a uziteCny signal potlacuje.

Tip. U nevyvazeného kontrabasu lze zachranit situaci vicepdsmovym kompresorem.
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Jaké zkuSenosti maji muzikanti - Josef Malina

Puisobi v bluegrassové skupiné COP s Jimmym Bozemanem &amp; The Lazy Pigs a v souboru P.R.S.T. Doprovazi rovnéz Pavla

Bobka. Obcasné hostuje i v Druhé Trave.

Na jakou znac¢ku hrajete?
Na mistrovské housle od Mathiase Heinickeho z roku 1939. Pouzivam smycec Zimmer od némeckého mistra a vS§e mam ulozené ve

vynikajicim futralu BAM.

Jak housle snimate ve studiu i na podiu?
U tissiho télesa rad zlistavam u klasiky, dynamického nastrojového mikrofonu, dle nabidky zvukari (vlastni nemam).

V hlasitéj$im ansdmblu s bicimi zapindm piezosnimac od kanadské firmy L.R. Baggs. V kombinaci s akustickym kombem Rolland AC60

mi vychazi zvukové nejlépe z aktualni nabidky piezosnimacti na ¢eském trhu.

Pouzivate efekty nebo zesilova¢? Jak méni pavodni zvuk?

Jeding efekty které pouzivam, jsou obsazené v kombu AC60. M4 pfijemné nastaveny reverb a deelay. Obcas vyuZziju i chorus. V
akustické hudbé jinak radé&ji pouzivam mozek. Libi se mi experimenty francouzského jazzového houslisty Jeana Luca Pontyho. Ten
obcas zapoji flanger a chorus s riznymi hally.

Signal z piezosnimace potrebuje pied vstupem do pultu predzesilit. To je mozné jednak prostfednictvim pddiového aparatu (kombo) nebo
predzesilovacem, ktery je dobré mit vlastni, tfeba s korekcemi (u housli je vétSinou potieba stahnout nepiijemné vyssi stfedy), ale vétSina

zvukaft je dnes ma k dispozici.

Se kterymi nastroji se s6lové housle poji dobre a se kterymi hire?
V bluegrassu se housle krasn€ poji s bandzem. Bylo natoceno spousta duetl. Taky s klavirem nebo kytarou. Prosté solovy nastroj se

zpravidla dobie poji s harmonickym. Naopak jsem si vzdycky musel davat pozor pti koncertech se sopran saxofonem nebo foukaci
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harmonikou. Tyto néstroje maji podobné zabarveni a s houslemi se zvuk sléva.

Ktefi hraci jsou vasim vzorem a pro¢?
Mam rad hru bluegrassového houslisty Stuarta Duncana a Darola Angera. Oba jsou moc vkusni a zivo¢isni. Obdivuju francouzské

jazzové houslisty, Jeana Luca Pontyho, Didiera Lockwooda, a viibec francouzsky swing v podani tfeba Florina Niculescu. Poslouchat je a

stahovat si jejich sola je nejvetsi skola.

Pristé: Smyccova télesa (neponorend do kapaliny)
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2011/04
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Zoufaly aranzér XXVII - smy&cova télesa

22.1.2012 | Autofi: Roman JeZz, Ondfiej Jirasek | sekce: pro muzikanty - workshopy

Housle, violu, violoncello a kontrabas dnes spojime do nej¢astéjsich seskupeni. Aranzér poradi, jak mohou znit, zamysli se i nad tim, zda
zvysujici se pocet smyccl v télese prinese kyzeny vysledek. Zvukai poskytne tipy, z jaké pozice nejlépe smyccové mixtury snimat. A ke

slovu se dostane i kontroverzni undergroundovy romantik Josef KIi¢.

Kvarteto - ¢tyri blizci sourozenci

Aranzér:

Kvarteto jiz dle svého nazvu zahrnuje Ctyfi nastroje - prvni a druhé housle hrajici sopranové a altové hlasy, violu pohybujici se v tenorové i
altové poloze a violoncello, které se zhost'uje role basového ¢i barytonového instrumentu. Vezmeme-li v uvahu, ze kazdy ze smycci mize
hrat dvojhlasné, pii pofadném zabrani ¢i rychlém pfesmyknuti az kvazitrojhlasné, dostavame se ke kombinovanému osmi (4 x 2) nebo

dokonce dvanactizvuku (4 x 3).

Protoze jde o nastroje z jedné rodiny, jejich témbr je velice kompaktni, stejnorody. Tato vlastnost jesteé vice vyzni pfi sjednoceném
frazovani - stejné vedenych smycich. Z opa¢ného pohledu vSechny &tyfi instrumenty disponuji barevné kontrastnimi rejstiiky a prehrsli

odlisnych smykd. To jim umoznuje sestavovat zvukove odlisné vrstvy.

Tip: Jinak zni smyky kratké a odrazené, jinak kratké odsazované, jinak dlouh¢ a prerusované, jinak dlouhé a vazané. Odlisna je hra

smyc¢cem u kobylky nebo nad hmatnikem, jiny valér generuje drknuti prstem (pizzicato).

Pravidlo: Jde vlastné o Ctyfi s6lové nastroje hrajici jakostné Cisté harmonické tony - tj. s komplexnim spektrem shorki (pné alikvott s

dostatecnym odstupem od spodni Sumici hladiny), jejich dynamika je sice ti$si, ale barva ostfejsi.

Kdo dominuje a kdo je utésiiovan?

Mezi ostrejsi zvuky patii obecné tony hrané na dvou vrchnich strunach, které jsou prosté vice napnuty, tim lépe pruzi a vyluzuji i vétsi

pocet shorkdl. Navic dvé horni struny u housli byvaji celokovové, a tedy tony jsou jesté brysknéjsi.

Problém obvykle nastadva s c a g strunami violy, dostatené nepruzicimi. Jejich hebky odstin hrozi snadnym zamaskovéanim, pokud ve
stejné poloze hraje hlavné violoncello. Hlasy housli se obvykle pohybuji nad nimi a tim pfinejmensim nemaskuji fundamenty i jejich

druhy i tfeti shorek. Hebky spodni ton violy je tehdy ¢itelny, i kdyZ prihledny.

Pozn. Problém vSak nastava, pokud chceme, aby v akordu znély vSechny hlasy barevné a vyrovnang. Spodni struny violy jsou v
takovém piipad€ nejuzsim hrdlem - proto se napt. nedoporucuje, aby viola ve spodni poloze hrala hlasy, které formuji jakost akordu (v3
nebo m3 nebo v7 nebo m7 atd.). Lehce se mize stat, Ze nebude dostatecné Citelnd, a proto pisobit neurcité, nepiesveédCive i i jakoby

fale$né.

Pozor na dlouhé¢ hlasité akordy, a to pfedevsim ve stiednich polohach. Neumozni vyznit hodnotdm kratSim - napt. pro Citelnost pizzicata

potiebujeme volny prostor (pauzu, ticho, nizkou dynamiku okoli), aby se jasné prosadil attack (nartst, drknuti) i release (doznéni).
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Ambientni snimani

Zvukar

Pro ambientni snimani plati nékolik zasad - viz Obr. 1: Ambientni snimani:

hudebni téleso

Zoufaly aranzér XXVII - smyccova télesa

hud.
téleso

Zoufaly aranzér XX VII - smyccova télesa

1. ,,Okraje* hudebniho télesa by mély s mikrofony tvofit rovnoramenny trojuhelnik.
2. Dvojice mikrofond by méla svirat tthel 90 °.

3. Mikrofony by mély na téleso pohlizet mirn¢ shora.

Smy¢cové kvarteto

je zastupcem malych smyccovych téles. VEtSinou snimame pouze ambientn€. Vzdalenost dvojice mikrofond je zhruba pét az osm metrd,

nékdy se dal§sim mikrofonem posiluje zvukove slabsi néstroj.

Tip: Pokud je posilovany nastroj ostry, lze na EQ korekcich ubrat vysky.

Pozor: Posilovany nastroj musime ve stereu vzdy umistit tam, kde se nastroj nachazel.

V podstaté existuji dva zpuisoby rozmisténi nastroji: basové nastroje jsou v pravé ¢asti nebo se nachazeji uprostied a ostatni nastroje po

stranach (ve stereu pragmatictéjsi fesenti).
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Mékky komorni smyccovy orchestr

AranZér
Komorni smyc¢covy orchestr jiz patii mezi stfedni nebo i viceclenna télesa. Mtize hrat pod taktovkou dirigenta, anebo i zcela naostro bez
ného - zalezi na zvyku. Najdeme v ném stejné zastoupeni hlast jako v kvartetu, pribyl vSak part kontrabasu. Celkovy pocet smyccti v

souboru se obvykle pohybuje mezi dvanacti aZ jedenadvaceti hudebniky. Mohou tak napt. existovat nasledujici kombinace:

Primy46
Sekundy35
Violy24
Violoncella24
Kontrabasy12
Celkem1221

Vsimnéte si, ze ¢im hornéjsi hlas, tim je dynamicky posilovan vétsim poctem skupinovych nastroji. Paradoxem je, ze ackoliv dynamicka
hladina télesa zvySenym mnozstvim instrumentl narostla, témbr opacné zmékl. Proc¢? Mirnymi fazovymi posuny nestejné zahranych

unison, ale prosté i ,,svéhlavosti* vrstvicich se vyskové stejnych kmitd se v tonech zastira diskrétnost shorkl - tedy odstup ostré alikvotni

tonové slozky od dynamicky slabsi a mékké hlukové. Piibyva prosté Sumi a rozmazanych spekter. Tissi ale ostry ton solovych housli tak

v

Tip: Solové akustické housle zahrané forte anebo co nejlépe korecné zesilené dokazou docela pronikavé a Citeln€ vycnivat z celé

smyc¢cové sekce.
Pozn. 1: Podobny zvukovy efekt znaji naptiklad pianisté (ostré kiidlo, kde jsou dve az tfi struny co neblize vyskove sladény, oproti
mékkému rozladénému honky-tonk pianu) i kytaristé (Cista cinkajici elektricka kytara proti mékce zefektované “krabickou‘ chorus, kde

byl programem znasoben pocet hlast a ty nasledné také rozladény).

Pozn. 2: Mnozstvi néstroji v nékterych smyccovych télesech se mize blizit az Sedesati, v pripade€ sladkych holywoodskych smyccti

dokonce az osmdesati. Otazkou zlstava, nakolik takovy spartakiddni pocet zasadné, ¢i nezdsadn€ méni jiz tak meékky témbr télesa.

Pozor i na jiné nastroje!

Zvukar

Smyccovy orchestr je t€leso stiedni velikosti. Smycce jsou rozdéleny v sekcich, mohou byt dopnény i jinymi nastroji (Zesté, platkové

nastroje, harpsichord). Nezfidka tu figuruje i instrument solovy.

Celek snimame ambientné, vzdalenost dvojice mikrofond se pohybuje od deseti do dvaceti metrd (podle velikosti télesa). S6lové nastroje

vzdy posilujeme specialnimi mikrofony. V pripadé potieby miizeme posilit i nékteré zvukove slabsi sekce.

Symfonicky orchestr - smy¢ce dynamicky dohanéji dieva a Zesté

Aranzér

Obsazenost smycci v symfonickém orchestru zalezi na historickych typech téles - napt. v tzv. klasickém orchestru s niz§im mnozstvim

vvvvv



sloupci vyse. Jind okdzalost nastala v romantismu: V raném byl orchestr obohacen o tehdy nova dieva (napi. anglicky roh ¢i kontrafagot) a
hlavng Zesté (prurazné pozouny), dostacovalo jesté slozeni 14, 12, 10, 8, 6 (hlasy jsou uvedeny ve stejné posloupnosti jako v piipadé
orchestru smyc¢cového). Avs§ak v romantismu pozdnim, kdy pfislo na fadu ohromovani ztrojnasobovanim diev i zCtyfnasobovanim zest'l,

jiz musely smycce skorovat slozenim 16, 16, 12, 10, 8 i vice. Inu, on to obrozenec zaplati :-)

Pozn.: Neni divu, Ze prostiednictvim amplifikace/zesileni jednotlivych nastroji ¢i mensich sekci se v modernim 20. stoleti dostaly ke

slovu mnohem uspornéjsi metody.

Dvoji rozmisténi smyccii

Zvukar

Symfonicky orchestr patii mezi nejveétsi hudebni télesa. Smyccové i ostatni nastroje jsou rozdéleny v sekcich. Rozmisténi je v zasadé dvoji

- viz Obr. 2: Rozmisténi sekci symfonického orchestru:

nachazeji ostatni nastroje.

Vyhody: Zvukova vyvazenost, konkrétnost a souhra smyccu.
Nevyhody: Nevyvazena stereobaze (vysky vlevo, basy vpravo).

2.Prvni a druhé housle figuruji po stranach, mezi nimi violy a ¢ela. Kontrabasy sedi vzadu za ¢ely. Ostatni nastroje jsou rozmistény
obdobné, jsou ale posunuty vice vlevo.
Vyhody: Vyvazena stereobaze (basy uprostied, harmonie a jasné barvy po stranach).

Nevyhody: Matnéjsi zvuk kontrabas.

Symfonicky orchestr snimdme ambientné, vzdalenost dvojice mikrofoni od orchestru je v desitkdch metrti. S6lové nastroje i sekce vzdy

posilujeme dal§imi mikrofony.
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Pozor! VEtsi vzdalenost mezi dvojici mikrofonti a posilovacimi mikrofony pisobi rusivé zdvojeni.

Reseni: Zvuk z posilovaciho mikrofonu zpozdime.

Tip: Zpozdéni (ms) = vzdalenost mikrofonti (m) x 3

Co v rock bandu?

AranZér

Jak smyccové kvarteto, tak cely smyccovy orchestr nejsou v rockovém ¢i beatovém prostedi nic¢im neznamym. Funguji predevsim v

vvvvvv

renesanci a romantismus az napt. k souc¢asnéjSimu impresionismu - a tyto stylové prvky pak do rocku dle potieby vnesou a zacleni.
Meékkym orchestralnim valérem dokazou nenasiin€ vypit zadni harmonické plany (podobné jako napf. rejstiiky Pad). A svou
univerzalnosti i prizptisobivosti lehce fuzovaly, a podili se tak podstatné na jiz etablovanych modernéjsich stylech pop ¢i rock music - napf.

v 70. 1étech na disku.

Smy¢ce s rytmikou

Zvukar

P#i zivém vystoupeni s rockovou sestavou se vét§inou pouZzivaji jen sekce housli a viol. Cela a kontrabasy by byly maskovany bicimi a

basovou kytarou. Pfi studiové praci se mohou uplatnit v§echny smyc¢cové nastroje.

Pfi zivém vystoupeni je problémem ambientni snimani.

Pozor! Hlasité rockové nastroje pusobi nepiijemné pteslechy do houslovych mikrofond.
Reseni 1: Smyéce musime snimat vice kontaktngji a provést piipadné EQ korekce.
Reseni 2: Pouzijeme smérovéjsi mikrofony nebo mikrofony dynamické.

Reseni 3: Smyécovou sekei oddélime paravany nebo plexisklem.



Zoufaly aranzér XXVII - smyccova télesa

Jaké zkuSenosti maji muzikanti

Undergroundovy romantik Josef Kli¢ mé vskutku Siroky a rozporuplny zabér: Je koncertnim mistrem orchestru Janackovy opery v
Brné, sezonnim mistrem orchestru Opern Werk Stadt Wien. Tvorti nedilny a vyznamny hra¢sky podil Moravského smyccového kvarteta,
uci na JAMU. Zaroven vSak ma blizko k undergroundu - spole¢né koncertuje se Zavisem, s Plastic People, J.E. Fricem, vystupuje s

Magorem Jirousem a dal§imi

Na co se pri secviCovani smyccového kvarteta soustiedite nejvice?
Zakladem je znat kontext dila a vZzit se do role komponisty. Co se tyce technickych zalezitosti, je tfeba zabyvat se predevs§im dynamikou -
ne vzdy ma vid¢i hlas ¢nit nad ostatnimi - a vybudovat zvukovou plastiénost. V neposledni fad¢ je nutné vyprecizovat spole¢nou

dynamiku, sjednotit frdze a smyky. Jedna se o ¢innost, ktera by se dala ptirovnat k detailni praci hodinare ¢i klenotnika.

Ktery nastroj ¢i rejstiiky jsou ve smyccovém kvartetu dynamicky nejcitlivéjsi? Pro¢?
Myslim, Ze nejméné problému je s violoncellem, nebot’ je zvukoveé vyrovnané. Naopak nejvetsi pozornost vénuje zvukar viole, kvili jeji

barvé a nosnosti zvuku. Téz housle ve vyssich polohach vyzaduji pro svou pronikavost zvukové korekce.

Jak v piipadé orchestru zabezpecujete smyky? Existuji rizna pojeti?
Smyky se zpravidla vytvareji podle fraze, jejich smyslem je vytvofit co nejpfirozengjsi vnitini prosttedi daného partu. Proto vznikaji

podle nositele melodie, ostatni nastroje se prizptisobuji.

Mas v pripadé violoncella své oblibené artikulaé¢ni figle (napi. druhy smyki, polohu smyc¢ce, praci levé ruky atd.)?

Na tuto otézku je té¢zko odpovidat, vzdy zélezi na tom, co jak a kdy hraji.

Hravas i rockovych sestavach. Jak se violoncello prosazuje v hutném elektro-akustickém zvuku?
Patiim v jistém ohledu mezi staromilce, proto v zasadé odmitam pouzivani snimace a jsem pro mikrofon. S tim jsou ovSem spojeny

problémy, o kterych by zvukat mohl vypravét legendy!

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2011/05
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Zoufaly aranzér XXVIII - samplery a virtudlni

nastroje

Od akustickych i analogovych instrumentt se dostavame k umélejsi formé: samplertim a matematickému modelovani. Nebude nas ani tolik
zajimat, na jaké bazi jsou technicky zaloZeny, ale pfedevsim to, jak zn&ji, co provadeji s hudebnim signdlem. Interview bude tentokrat

absolvovat §éf hudebnich programatorti - Lubor Ptikryl.

Samplovani

Aranzér:

Samplovani zvuku je zaloZeno na ziskavani vzorkt (sample = vzorek) z realného svéta kolem. Budeme-li chtit napodobit housle, ve studiu
kazdou notu v rizné dynamice. Pouzijeme samoziejmé¢ jeden druh smyku, napt. detache. Ziskané vzorky pocitacove ,,vyzehlime®, aby
mely co nejvyrovnangjsi dynamiku, délku, barvu a hlavné ladéni. Kazdy pak nésledné pfifadime k dané klavese v sampleru. Na citlivosti

uhozu pak bude zalezet, zdali thozem vyvolame vzorek p &i f.

Jak to chodi v praxi?

Cim bude ,,sound* banka datové objemné&jsi, tim se stane vyrobné drazsi! A hrozi, Ze program bude pracovat na méné vykonnych
»kompjutrech® lingji. Tendence proto funguji tak, Ze mnozstvi vzorki byva dopfedu redukovano a ,,vybrani reprezentativni jedinci“ jsou v
realném Case prepocitavani jak vysSkove (napf. jeden vzorek je spolecné transponovéan od d1 po f1), tak i dynamicky (program sam
redukuje hlasitost vzorku od pp po ff) - viz Obr. 1: Zény v sampleru. Na druhou stranu, pravé takto vznikaji instantné sjednocené zvuky

bez chuti a zapachu.

Pravidlo: Z hudebni akustiky vime, Ze jiny pocet shorku, s jinymi ¢asovymi prubéhy, plati pro prazdné struny a jiny pro drzené polohy.
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Palton od piltonu se méni dynamické obalky ADSR, hlukové piimési ¢i spojita spektra v tonu. Jiné alikvoty ma ton v pp a jiné ve ff. To

vse se zjednoduSenym piepocitavanim vytrati.

Z uvedeného receptu nahote vyvodime, ze pro kazdy druh houslového smyku musi existovat zvlastni programovy rejstiik, samostatny

registr by mél byt potom vyclenén i pro pizzicata ¢i flazolety. A skutecné tomu tak u vétSiny smyccovych skupin v samplerech byva.

Tip: Co kdyz potfebujeme kombinovat rizné druhy smyka? Rejstiiky mizeme rozdélit mezi dvé klaviatury/manualy nebo jednu

klaviaturu roz€lenit do nékolika rejstiikovych podzon.

Tranzienty neboli pirechodové jevy

Samplerim byva velice Casto vyc¢itana jejich mrtvost. Byvaji oznacovany synonymy ,,zmrazena filmova okénka‘* apod. Proc? Oddélené
izolované tony nezachycuji tzv. prechodné jevy, které vznikaji pfi spojeni dvou tont - napf. pfi navazani smykového legatového tonu na
odrazeny staccatovy. V pfechodové fazi, transientu, dochazi k slozitému a bohatému prolnuti harmonickych i neharmonickych slozek
spojenych signalii. A vznikla, tfebas ¢asové zlomkova, barva byva jedine¢na a zasadni pro riizny druh interpretace. Technika Cisté¢ho

samplingu neumoziuje bohuzel transienty vérnéji uchopit ¢i napodobit.

Pravidlo: Proto zné&ji samplované akustické zvuky vérnéji u izolovanych perkusnich zvuk - pizzicata, rejstiikiti cembala, klaviru,
marimby, tom-tomt ad. a naopak mnohem jalovéji u signaltl s etné zastoupenymi a hlavné vnitiné propojenymi zvukovymi procesy -
jedna se o nastroje zacinajici u diev, jdouci pfes smycce az k jedine¢nému lidskému hlasu.

Navic zatimco akusticky nastroj zahraje opakovany ton vzdy mirné odlisné, sampler navlas stejn€. Vytraci se variabilita.

Kdy a kde samplery pomohou?

Pujde-li nam o akusticky ¢i elektroakusticky sound, urcité neprohloupime, jestlize pomoci samplerti v mziku a snadno ,,vyrobime* napt.
staccatové anebo co do spoji mén¢ komplikované pasaze. Je-li to nas stylovy imysl, akordy budou dynamicky i barevné (diky z ,,fabriky*
srovnanym téntim) jednotné a budou bezpeéné ladit. Zivy soubor se leckdy k podobnému vysledku nemé $anci viibec dostat.

Mnohem zajimavéjsi je ovSem uziti samplerti tam, kam uz akustické nastroje nemohou - at’ se jedna o technické hra¢ské moznosti (napf.

skoky, které by nastroj nezvladl) anebo témbrové kombinace a generovani novych barev i zvukovych procest.

Tip: Vytvatejte si vybérem sampli a jejich kombinaci s akustickym svétem vlastni hudebni jazyk - vlastni osobitou instrumentaci.
Zjednodusené - ¢im bude dand kombinace méné otield, ale pro publikum ¢itelnd a atraktivni (v budoucnu ovSem ne lehce napodobitelnd,

zdevalvovatelnd), tim mate veétsi Sanci uspét a stat se originalni(m).

Zvukari:

Syntezator je vlastné pasivni sampler

VétSina syntezatort je ,,pasivnimi® samplery - prehravaji vzorky a zvuky né¢kym vytvotené. U samplertt mdme moznost vzorky editovat a

dokonce sv¢ vzorky i vytvaret.

Pouziti

Vétsinou je lepsi pouzit ,,original“ - akusticky nastroj. V pfipadé nedostupnosti kvalitniho nastroje muiize byt v§ak sampler plnohodnotnym



feSenim.

Ptiklad: Nez nechténé rozladéné pianino, je lepsi syntezator se samply piana.

I pti zivé produkci se stale Castéji pouzivaji napf. misto pian nebo sekei smycceti syntezatory. U akustickych vzort mira pfeslechti mtize

celkovy zvuk znehodnotit.

Priklad: Sekce smycct sbird svymi mikrofony bici, basu, kytary.

Clenéni vzorku

Ukelem je zjednodusit orientaci ve velkém mnozstvi. Nastroje jsou v logickych skupinach: piana, varhany, kytary a basy, smy&ce, dechy,

syntetické zvuky, bici...

Urob si sam

Zaznamenat zvuk a vpravit ho do sampleru neni problém. Vytvoieni precizniho nastroje se spoustou vzorkd je slozita ¢innost na celou

knihu. V soucasné dobé¢ existuje veliké mnozstvi zvukil a bank uz ptipravenych, z nichz si nelze nevybrat.

Ml

Zoufaly aranzér XX VIII - samplery a virtualni

nastroje

Virtualni nastroje

Mezi virtualni nastroje, ale obecné i virtualni efekty ad., patii programy, kde jsou hudebni nastroje ¢i zafizeni simulovany formou algoritmii
- pocitaovych vzorct. Co si pod tim predstavit?

Jiz matematik 1zak Newton ukdzal, Ze pohyb lze z mechanického svéta prevést do abstraktnich vzorcl. Neékdy snadno a nékdy holt s
nekone¢nym mnozstvim moznosti. U pocitacovych her ¢i filmi si uvédomujeme, jak raketove se ale obor vyviji - pivodné neohrabané
pohyby postav - jednodussi algoritmy se méni v mnohem sofistikovangjsi. Vse ale slouzi ¢lovéku, at’ jiz jeho zabave, poznani nebo jemu
na pomoc. Podobné i v hudbé dokaZeme pomoci matematiky analyzovat rtizné zvukové jevy, hloubé&ji nebo povrchnéji je napodobit a dale

rozvijet a kombinovat.
Pravidlo: Matematicky dok4azeme snadno zaznamenat harmonické stacionarni operace - sinusovou, obdélnikovou ¢i pilovou vinu -,
slozit&jsi je to potom s jevy nestacionarnimi (napf. transienty) ¢i trvale proménnymi. Nastésti hudba ve vétsi mite inklinuje k pohybim

harmonickym, byt komplikovanéj$im.

Napodobovani toho, co vétSina uziva
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si jej za niz§i cenu a navic v softwarové podob¢€ s moznosti zaclenéni do ,,sousednich* programti muzikant koupi. Napodobuji se proto
klasické analogové syntezatory, elektroakustické nastroje, efekty, zesilovace ad. viz Obr. 2: Virtudlni varhany Hammond B4. Méné¢ se jiz
setkame s programy sméfujicimi do vod neznamych - umoziujici pomoci matematického modelovani vytvaret neprobadané kombinace

(napt. violoncello, které disponuje objemové se ménicim korpusem nejen ze dieva, ale tieba plastu, flétnu s roztrubem pozounu apod.).

Tam a ven alias blokové modelovani

vvvvvv

pristroje (komba) byvaji zjednodusovany, rozdéleny do ne¢kolika komponentti/blokti a ty jsou napodobovany modelove. Vyvojafi nejprve
zméti potfebné hodnoty na vstupu do bloku a nasledné na vystupu z bloku. Zaznamenavaji je pfi riznych trovnich (napf. dynamice
signalu), vysledek/chovani bloku potom zobecni. Uvédomime si tak, jak napf. rizné velkd a polozena kobylka posiluje ¢i potlacuje riizna
spektra, jak hraje rizné tlusta, hustd a napjaté struna apod. Bloky se pak vzajemné vyladi a spoji. Navic algoritmy byvaji jako polotovary
shromazd’ovany v knihovnach a leckdy je staci jen ziskat a zkombinovat. Na mife zobecnéni zalezi, zda bude napodoba jesté vérna

(program variabilni), anebo zda ztrati svou zivost a stane se monotoénni.

Poznamka: K vyhodé matematického modelovani patti, Ze nepomiji transientni, ptechodové faze. Dokaze je naopak funkéné analyzovat
a umérné zobecnit. Otazkou vsak zistava, jak pomoci informacné omezené klavesové klaviatury (jen sila stisku?) vyvolavat za sebou

rychle bézici odlisné prechodové jevy.

Zcela novy virtualni svét?

Pole se na prvni pohled mize zdat nekonecné Siroké - virtualnimi néstroji miizeme jen slepé napodobovat nastroje akustické, anebo se
pionyrsky vrhnout tam, kde pfed nami nikdo nestanoval. Stejné€ jako v historii vSak plati, Ze vyvoj postupuje dva kroky vpted a krok zpét.
Prosté jsme lidé a potiebujeme si Cerstvé véci prezvykat. Uéime se formou srovnavani se zndmym. Proto si velice pravdépodobné
poslucha¢ novatorské virtualni zvuky vyznamoveé spoji s nécim, co jiz slySel - podobn¢ jako byl v 60. letech prifazovan signal sinus
pistalce, registry Rhodes zvonkohte nebo tiebas i,,booster* kytary preforzirované trubce. Na druhé strané se prave tyto barvy staly

zasadnimi pro fadu styld.

Tip: Zkuste se na nové témbry podivat ne z technické, ale z pocitové stranky - jakou naladu, zvuk, barvu ¢i situaci vam piipominaji,

navozuji. Mimochodem hravé pojmenovani rejstiikti patii praveé ke skvélym kreativnim vlastnostem skvélych programéatori!

Repliky existujicich, ¢i ne?

Vétsinou je Thostejné, pouzivame-li ndstroj origindlni nebo virtualni. Nékdy miize ,,napodobenina“ original i pfekonat (pocet hlastl...). Pfi

live miize byt pouzivani virtualnich instrumentti efektivnéjsi nez najimat partu st€hovaka :-) .

Ptiklad: Chcete-li pouzivat Fender piano, Hamondky s Lesslie bednou, akustické piano, sadu syntezatord...

Nové virtualni procesy

Jedna se o oblast neustale se ménici, nabizejici nové, klasickymi metodami nerealizovatelné, postupy. Vysledkem mohou byt zajimavé

plnohodnotné nastroje (FM a VL syntéza).



Jak nahravat?

Priprava

Stanovime, které party chceme realizovat zivymi nastroji, a které syntezatory. Podle toho n&které party ,,dotdhneme®, jiné mohou ziistat

jako ,,skica“. Smyslem skici je usnadnit dal§im interpretim hrani. Plati pravidlo za¢inat zaklady (bici, basa), pak pokracovat harmonii...

Tip 1: U zivych bici je dobré mit ostatni nastroje jako skici a podle Zivosti bictho partu skici pretvorit.
Tip 2: V akustickych projektech se syntezatory je dobré pripravit harmonicky part (pad), ktery pomize zivym hudebnikim v intonaci.
Pozor! Pokud chceme vyuzit napt. dvojplatkovych zZivych nastrojii, musi byt cely projekt v ladéni a=442-443 Hz.
Akce - nahravani
je v principu totozné, jako u jinych projekta.
Tip: Syntetické sekce je dobré oZivit nastroji Zivymi. Zesté trubkou, trombonem...; smyéce nékolika houslemi, violami...
Co dal?

Vyhodou virtudlnich instrumentl je moznost zmény pii mixu - vhodnéjsi piano, box kytarového aparatu, ubrat zkresleni... Navic lze

vSechny parametry ménit v redlném Case. Vzdy je tieba mit na mysli celek a vysledek.

Pozor! Smyslem neni prezentace vybaveni pocitace a ukazka nasi kreativity!

Tip: Vypnéte monitor a pust'te vysledek nékomu jinému, bez predchozi ,,prednasky kde, co, jak a proc.
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Zoufaly aranzér XXVIII - samplery a virtualni

nastroje

Jaké zkuSenosti maji muzikanti - Lubor Prikryl

Vystudoval fyziku i hru na flétnu, pfednasi na vysokych skolach, je vykonnym feditelem znacky Audiffex. Spolupodili se na vyvoji

aplikaci, které umoziuji efektovani a nahravani a jsou soucasti nahravacich feseni velkych vyznamnych zahrani¢nich firem.

Jak dlouho trva vyvoj hudebniho programu? Jaké ma faze a kolik lidi se projektu téastni?
Doba vyvoje je velmi odlisna u plug-int a u aplikaci. Naptiklad jednordzovou zakazku, ptevést uplné prvni produkt TC Electronic

(kytarové krabicky) do softwarové podoby, jsme zvladli za par mésicli, zatimco hosta pro zivé hrani vyvijime kontinualné nékolik let,
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stale pridavame nové funkce a vlastnosti. Na uplném zacétku je specifikace, za¢iname od uzivatelského, a ne od technického popisu
funkénosti. Pak se navrhne grafika, definuji se pouzité technologie, u efektti probiha méfeni a navrh algoritmu, pak na tom pracuji
programatofi, vyrabéji se zvukové ukazky, dale pfijdou na fadu testefi, podpora na webu, zavedeni do distribuce. Celkem je to pét az

deset lidi na jednom projektu.

Na které vase plug-iny ¢i programy jsi specialné pySny?
Na zvukovou kvalitu nasi nové simulace kytarovych aparatti - ampLion - a na univerzalni fidici protokol v aplikaci, ktera se prave

dokoncuje.

Mate prehled, ktefi hudebnici ¢i zvukari vas software uZivaji?

Ano, presnéji ne ktefi software pouzivaji, ale ktefi si ho koupili. Nektefi jsou slavni, jako tfeba Peter Gabriel, ktery si poridil naSe efekty
pred par mésici, zndma studia v L.A. nebo v San Francisku. Pak méme zajimavé zakazniky, ktefi jsou slavni mimo hudebni oblast -
kuriozitou je zakladatel svétové biofyziky, ktery si po vecerech pres naSe efekty hraje jazzové standardy. Také u nas hraje dost znamych

lidi pfes nas software.

Rada muzikanti si stoji pevné za tim, Ze Zadny program nemiiZe plné nahradit analogovy pfistroj, nato akusticky hudebni
nastroj...

To je slozita otazka. Nékdy zalezi na ucelu: Dokonale nasamplované koncertni kiidlo bude znit v nahravce lip nez béZn€ nasnimany
skute¢ny klavir. A na druhou stranu, kdyz si chci opravdu zahrat, ani pfi nejlepsi klaviatufe nemam ten pocit, jako na skuteéném klaviru.
U kytarovych aparatt, syntezatorti ¢i varhan software poskytne nesrovnatelné moznosti v porovnani s tim, co se vejde do studia nebo do

obyvaku. Ale cello, flétnu nebo housle zatim dokonale nahradit nelze, a ani pro to nevidim dtvod.

Je obecné na hudebni software spoleh? I na jevisti?

Ano, na odladéném systému je. N&které kombinace verzi systémii, audio driverd, efekti a hostii ale nefunguji. Resenim je nechtit
pouzivat Gpln€ vSechno - pokud si miizu dovolit pét hardwareovych syntezatorti, mohlo by mi jich v softwaru stacit padesat a ne pét tisic.
Jinak to nejen nestihnu updatovat a udrzovat v chodu, ale ani ty efekty a nastroje nebudu mit tak dobie ,,v uchu®, abych je umél spravné
vyuzit. Problém spolehlivosti verzi je v tom, ze kvili nelegalni distribuci softwaru vyvoj nékterych instrumentd dost stagnuje, k efektim

se da pridat ziskovejsi hardware, ale k instrumentim moc ne, a vyvoj se pak nevyplaci.

Shrnuto, jaké jsou tedy dle tebe nejsilnéjsi pi‘ednosti virtualnich nastroju?
Prehledna editace, cena, skladnost, moznost oteviit vic instanci soucasné, dostupnost obrovského mnozstvi zvuku, véetné velmi

specidlnich, snadné propojeni se sekvencerem a nahravacim softwarem.
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Zoufaly aranzér XXIX - Spojujeme umélé a akustické nastroje

9.2.2012 | Autoti: Roman JeZ, Ondiej Jirasek | sekce: pro muzikanty - workshopy

V minulém dile jsme probrali samplery s virtualnimi nastroji a dnes se dostavame piimo k filosofické otazce: Michat ¢i nemichat ,,umély

destilat” s nastroji pfirodnimi? A kdyz, tak jak? Snad vam ¢astecné odpovi aranzér ve spolupréci se zvukafem.

Technologie umélych zvuku aneb co se skryva pod pokli¢kou?

Aranzér

Vyhodou uréité je, Ze poc¢itacové modelovani a zvysujici se vykonnost , kompjutrti™ umoziuji pracovat s detailngj$imi a detailnéj$imi
zvukovymi parametry. Jako piiklad poslouZzi aditivni syntéza, v jejimZz ptipadé je barva tonu sestavovana z vybranych vyssich
harmonickych. U origindlnich elektromechanickych varhan bylo velice nekomfortni ¢i az nemyslitelné hrat a zaroveil ménit tiroven tahel
(prib&zné ovliviiovat hlasitost jednotlivych shorki a tim sytost tonu). V dnes$ni bézné VST architektute uzivatel tuzkou v programu
(parametry MIDI) anebo pomoci ptevodniku i fyzickych tdhel méni v nahravce dynamické obalky shorkii a dodateéné je tak dotvari. Ba
navic muze si vysledky ukladat, zobeciiovat je, srovnavat a vytvaret z nich univerzalni algoritmy, které jdou pouzit v ptipad¢ dalsich
virtualnich instrumentti. Caste¢né se tak rusi mrtvost, statiénost umélého aditivniho zvuku - viz Obr. 1: Téhla pracuji s hlasitosti vyssich

harmonickych.

Podobné Ize v realném case ovliviiovat parametry subtraktivni syntézy, kdy ze sytého spektra (pily, pulsu) ziskdvame odfiltrovanim
valéry heb¢i. Nastavovanim mnozstvi filtri na riznych mistech v rizném case s rtiznou $itkou vytvarime v téonech vnitini barevné

procesy. Podobné jako kdyz hornista na rty vice pfitlaci a vyskove stejny mekky ton rozezni v bieskny, praskavy.

Zoufaly aranzér XXIX - Spojujeme umélé a

akustické nastroje

Riizné v realném Case probihajici procesy miizeme roubovat na frekvenéni modulaci, kdy budeme fidit pribéh slozek v tzv. boénich
spektrech, vlastné jejich sytost a rozladéni, nebo na granularni syntézu, kdy ovliviiujeme, v jakém okamziku a jakych pomérech se
smichaji tzv. mini (granularni) zvukové vzorky. Do fundamentalnich elektronickych zvukovych metod tak mnohem detailngji vstupuje

parametr ¢asu. A zveda kvalitu zvukovych vysledkd do podstatné vyssich , leveli.
Zcela novy virtualni svét?
Otevieny prostor se na prvni pohled mtize zdat nekoneéné Siroky - virtualnimi nastroji miizeme jen slep€ napodobovat néstroje akustické,

anebo se pionyrsky vrhnout tam, kde pfed nami nikdo nestanoval. Stejné jako v historii v§ak plati, Ze vyvoj postupuje dva kroky vpied a

krok zpét. Prost€ jsme lidé a potfebujeme si Cerstvé véci prezvykat. U¢ime se formou srovnavani neznamého se zndmym. Proto si velice
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pravdépodobné poslucha¢ novatorské virtualni zvuky vyznamovée spoji s né¢im, co jiz slysel - podobné jako byl v 60. letech piifazovan
signal sinus pist'alce, registry Rhodes zvonkohie nebo tiebas i ,,booster kytary pieforzirované trubce. Na druhé strané se praveé tyto barvy

staly zasadnimi pro fadu styli (stejn€ jako nékteré ,,mrtvé, statické™ registry Hammondu).

Tip: Zkuste se na nové témbry podivat ne z technické, ale pocitové stranky - jakou naladu, zvuk, barvu €i situaci vam ptipominaji,
navozuji. Mimochodem hravé pojmenovani rejstiiktl patii praveé ke skvélym kreativnim vlastnostem skvélych programatort - viz Obr. 2:

Hravé nazvoslovi nékterych registrt.
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akustické nastroje

Repliky existujicich instrumentt ano, ¢i ne?

Zvukat

Vétsinou je Thostejné, pouzivame-li nastroj originalni nebo virtualni. Nékdy mize ,,napodobenina“ original i pfekonat (po¢tem hlast...). Pfi
live produkci miiZze byt pouzivani virtudlnich instrumentt efektivnéjs$i, nez najimat partu st€hovaka :-) .

Priklad: Chcete-li pouzivat piano Fender, Hammondky s Lesslie bednou, akustické piano, sadu syntezatort...

Nové virtualni procesy

Jedna se o oblast neustale se ménici, nabizejici nové, klasickymi metodami nerealizovatelné, postupy. Vysledkem mohou byt zajimavé
plnohodnotné néstroje (FM a VL syntéza).

Jak nahravat?

Priprava

Stanovime, které party chceme realizovat Zivymi nastroji a které ,,synty*. Podle toho nékteré party ,,dotdhneme®, jiné mohou ziistat jako

»skica®“. Smyslem skici je usnadnit dal§im interpretim hrani. Plati pravidlo zac¢inat zéklady (bici, basa), pak pokracovat harmonii...

Tip: U Zivych bici je dobré mit ostatni nastroje jako skici a podle zivosti biciho partu skici pretvorit.

Tip: V akustickych projektech se ,,synty je dobré pfipravit harmonicky part (pad), ktery pomtize zivym hudebnikiim v intonaci.

Pozor! Pokud chceme vyuzit napt. dvojplatkovych zivych nastroji, musi byt cely projekt v ladéni a=442-443Hz.
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Akce - nahravani

je v principu totozné jako u jinych projektt.

Tip: Syntetické sekce je dobré ozivit nastroji Zivymi. Zest& trubkou, trombonem..., smyéce nékolika houslemi, violami...

Zména parametru v realném case

Vyhodou virtudlnich instrumentt je moznost zmény pii mixu. Vhodnéjsi piano, box kytarového aparatu, ubrat zkresleni. Navic Ize vSechny

parametry ménit v redlném Case. Vzdy je tfeba mit na mysli celek a vysledek.

Pozor! Smyslem neni prezentace vybaveni pocitace a ukdzka nasi kreativity!

Tip: Vypnéte monitor a pust'te vysledek nékomu jinému bez predchozi ,,pfednasky* kde, co, jak a pro¢.

Zivé a umélé, jde to dohromady?

Rejstiiky rodu ryziho

Aranzér

Pomeérné Castou situaci je vyuziti samplovanych ¢i virtualnich zvukt tam, kde se ndm instrumenty z masa a kosti nedostavaji nebo ustnati
kolegové zatvrzele odmlouvaji a zadaji nejapné vysoky honoraf - viz Obr. 3: Sampler tradi¢niho symfonického orchestru. Zavfete jim usta
tim, ze samplery nahradite napiiklad chybé&jici tenory ve skupiné saxofonti nebo tfebas spodné&jsi trubky v sekci test'ti. Ostatni Zivé
nastroje je natolik obestfou, Ze i cvicené ucho kritikovo nemusi viibec umélou piimés rozeznat. Dokonce piibude stabilngji ladici a tim i
scelujici pasmo - viz Obr. 4: Pouziti sampli v Ctythlasu trubek. Samoziejmé, Ze v sampleru musime vybrat co nejpodobnéjsi zvuk co do

barvy, tak i vnitfnich témbrovych a dynamickych pribéha (kfivky ADSR).
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akustické nastroje

Poznamkal: Lépe se skryji a spoji umélé hlasy vnitini, tedy tenory a alty, nez hlasy vnéjsi - basy a soprany.
Poznamka 2: V takovém ptipadé musime jak v koncertnim, tak studiovém provedeni ohlidat umisténi nastroji v rdmci stereobaze. Sampl
by mél rad¢ji lezet uprostied instrumentt zZivych nez oddélené na protéjsi stran€.V takovém piipadé by nahaté vycuhoval a upozornioval,

ze prili§ opaleny ¢i vybledly pticestoval z jiného kontinentu.

Rejstiiky ob koleno
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Jinym ptipadem je priznané vyuziti umélych zvukt patticich do podobného ¢i shodného ranku. Jako piiklad mohou poslouzit registry
Spectrasonics z databanky Atmosphere, které spojime s dySnymi naturalnimi instrumenty - napt. s flétnou, okarinou, panovou flétnou,
Salmajovym rejstfikem klarinetu, piStalami kostelnich varhan, se sbory nebo i spodnéj$imi zénami sélovych hlasti. Jak nazev programu
napovida, jejich témbry jsou postaveny na bazi atmosférickych, tedy sycicich, Sumicich apod. zvukid. Budou proto tvofit stejnorody blok s
realnymi nastroji ¢i hlasy, ke kterym nedilné patii tfeni a Sum vzduchu. Tvorfi v tomto pfipadé sice bocni netonovy, zEasti nezadouci

produkt, ale znakové se pevné pojici s akustickym nastrojem.

Trumpet 1 é‘g = == £z : Pty £
sl éz £ = E : = £

-+ -+
Trumper 4 ég = .L__F.- "_' e I -
Trsebene 1 [P ____' e e :.
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akustické nastroje

Pravidlo: Zatimco kombinovani rejstiika rodu ryziho je jen pteslapujicim Siditkem nepfinasejicim novou vyraznou kvalitu, ptiznané
kombinovani (prinik) témbri umélych a ptirodnich, budete-li mit $t'astnou ruku, originalni vysledek obvykle pfinese. A upozorni na vasi
osobitou sonickou poetiku.

v

Priklad: Jestlize obohatite v unisonu pfi¢nou flétnu o hlasitéj$i mékky Sum (tfebas i s mirnymi hlubsimi tonovymi slozkami), vznikne vam

sy

jakasi ostiejsi panova flétna. Navic technicky mnohem pohyblivéjsi (s béhy a la klasicka hudba).

Tip: Vzpomerite si na tfidéni umelého signalu dle tvaru a na souvisejici sytost spektra:

1. Umglé sinusové rejstiiky budou soudrzné s akustickymi témbry s minimem alikvoti, tedy napf. pizzicaty, flazolety a mékkymi
spodnimi rejstiiky diev.

2. Umeély trojihelnikovy ¢i obdélnikovy signal bude podobny akustickym barvam, ve kterych prevazuji liché shorky (klarinet, polokryté
pistaly, drknuti v polovicce struny).

3. Pilovy elektricky ¢i virtudlni signal stoji v shodné lajné€ se smycci i Zesti, které disponuji rovn€z plné zastoupenymi a rovnomerné
klesajicimi shorky.

4. Umély pulsovy signél ptipomene zivou barvu dvojplatkl, kde se vyssi harmonické stejné klenou obloukovité do ztracena.

Rejstiiky kontrastni

Ve tieti skupin€ se sdruzuji kombinace protikladné. Vznik4 zde imysiné co nejvétsi odliSeni zvukt akustickych a umélych a co nejvetsi
kontrast mezi nimi. Jde o jejich postaveni do ostré opozice. Vybér odlisného samplu nebo dokonce i jeho brutalni transformace pomoci
efektl, stejné jako vybeér drsného analogového ¢i virtualniho registru a jejich kontra vyznéni oproti uhlazené ptirodni barvé mize v ramci
polarity prirodni - akusticky zvuk prinést necekané napéti. Jestlize budeme takové spojeni ve skladbé opakované utvrzovat, vznikne z néj

konstanta. Néco, co do pisnicky neodmysliteln¢ patii.

Tip 1: Protiklad muize fungovat napiiklad v roviné ton versus ruch, hloubéji potom dokonce v rovinach zivy tén oproti umélému ruchu

anebo umély ton versus akustické ruchy (tfeba proti Zivé tepajicim perkusim).


http://www.muzikus.cz/getfile.php?picid=87869&big=1

Tip 2: Jalovy, ,.hoveézi* elektronicky témbr (ryzi pila ¢i sinus pfipominajici nddrazni znélky) a pribéhoveé bohaty akusticky ton se budou
na protipélech paradoxné mnohem vyraznéji odliSovat a tim i vyrazove silngji pasobit nez kultivovany elektronicky zvuk s akusticky

rovnéz kultivovanym signalem, které prosté expresné splyvaji.

Mocna zbran - stereo

V pripadé kombinovani akustickych a umélych zvukii nezapomenme, Ze binauralni slySeni-vnimani barev dokéaze divy. Lehce tak mtizete
ublizit zivé, navic tfeba harmonické pasazi, ktera nebude co do $itky patiicné rozestfena, bude znit jen z jednoho bodu. Stane se tak, ze

tuctovy umély registr, ale do sterea Sifeji rozlozeny vyzni vedle tzkych akustickych nastrojti mnohem piesveédCiveji.

Podobné kdyz ve stereu do Siroka rozeviené¢ho symfonického télesa polozite mono syntezator, navic s priiraznou barvou. Bude pak ostie

vycuhovat a ani za nic se nebude pojit s hebkymi symfonickymi mixturami.

Leckdy staci ve stero bazi najit privétivejsi proporce a celek bude drzet kompaktnéji po kupé!

Priste: Jiz skutecné Hudba a pocitac
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2011/07
Online verze stranky: http//www.muzikus.cz/pro-muzikanty-workshopy/Zoufaly-aranzer- XXIX- Spojujeme-umele-a-akusticke-nastroje~09~unor~2012/
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Zoufaly aranzér XXIX - Hudebni programy - duhy a

neduhy

Notaéni

»Kompjutr® vali perfektné! Pro¢ ne muzikant?
Notatory maji své kladné i zaporné vlastnosti. Je jasné, Ze nam usetii ¢as, nabidnou pfedpiipravené Sablony, rozmnozovani a variovani

dil¢ich tseki, barevné oznaci chyby (pod ¢i nad rozsahem), perfektné rozlozi grafiku atd. Ptesto skryvaji kruté zaludnosti.

Co program ,,0ddrnka“ bez jediného piebreptu, mtze kvili prstokladu, poloze, toning, nevhodné dynamice ptisobit zivému hudebnikovi
zasadni potize. V realu jsme ostie zaskoceni tim, Ze polovina not neni zietelné vyhrana, neladi, rytmicky se st€huje. Opacné, co v notach

vypada primitivné a uboze, dokaze Clovi¢ek z masa a kosti prodat s nalezitymi emocemi.

Tip: Zkuste si kazdy part pro dany ndstroj vnitiné predstavit, zapiskat, zabroukat, s tim Ze napodobujete hru na instrument. Zkontrolujte
si s chytrymi knizkami, jak napr. Zestovy nastroj prefukuje (zdali trylek nelezi na rozhrani dvou prefukit), zda jde vitbec takové dvojhmaty
na smyccovém ndastroji chytit apod. Ochranite tim mimo jiné své zdravi, az prijdete jako autor(ka) s fyzickym souborem do osobniho

kontaktu.

Ctrl+C a Crtl+V - to pravé orechové?
Svtdnost kopirovani je jednim z nejvétsich pocitacovych neduhii pii jakékoliv kreativni praci. Sice usetii ¢as, ale vyrobime jen instan¢ni,
prevatenou a pachut'ovou poliv¢icku. Navic pokud piedpokladame, Ze opakované misto bude mit tutéz psychologickou silu jako vychozi

original. Dobré je ptehrat si v zivém Case celou skladbu vlastnima rukama. Pokud uz kopirujeme, rtizn¢ material variujme a pozménujme.

Tip: Prestoze harmonie ziistane stejnd, mohou se ménit obraty akordii, vedeni hlasu, rytmizovani, frazovani, tempa, akcentovani ad.

Cha, naladuji tam akordy a masinka vSe sama rozepiSe...
Ano, prace bude v mziku hotova, ale fada véci zlistane na puli cesty a nebo bude od zékladu Spatna. Vedeni spodniho ¢i horniho hlasu
nemusi byt zpévné nebo rytmické, ale jen bezpohlavni, vnitini hlasy mohou Iépe znit tiebas pii protipohybu nebo i paralelach. Zde vyzni

zajimavéji jiny obrat akordu, zde trojhlas a nékde ba i Sestihlas...

Pravidlo: Podobné je tomu s kompozi¢nimi operacemi jako revers (rak), inverze (zrcadlové otoceni melodie), rytmické vypliovani ¢i
rytmizovani ad. Kazdy takovy polotovar si musime prvné poslechnout, lépe pak prebroukat ¢i prehrat, a nasledné upravit do co

nejsilnéjsi fyzicke podoby.
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Zvukar
Notacni programy slouzi k tvorbé notového zapisu. Je dobré, kdyz zvukovy mistr ovlada zakladni orientaci v notovém zaznamu.

Rychleji komunikuje s hudebniky a ma ucelenéjsi predstavu o zaméru autora.

Tip 1: Podle partitury se dobre voli mista strilii. Programy: Sibelius, Notator, Score, Overture.

Tip 2: Vyzadejte si partituru. Predejdete tak mnoha nedorozumenim a prdce bude efektivnejsi.

Funkci prehravani partitury nechme aranzértim; v praxi je zvukové vyznéni vzdy jiné. Zivé nastroje neintonuji temperovang, projevuji se

u nich akustické i lidské vlivy, které nahravku mohou povysit nebo i zhorsit.

Vytvafime virtudlni demaé

Stejné i nahravaci a editacni programy nabizeji doposud nevidany komfort. Uz jen pokud si touzime nasimulovat pomoci virtualnich
nastrojti demo snimek. Pocitejme s tim, Ze bude znit mrtvéji, jak kvili strojovému tempu (které miizeme ovSem v k tomu urcené stopé
rozhybat - viz Obr. 1: Zmény tempa ve stopé Tempo Track), tak kviili absenci v minulém ¢lanku zminénych transientti (prechodnych

jevu).

Pravidlo: Pocitejte s tim, Ze co zni obvykle v demu mrtve, zahraji dobii zivi muzikanti nazivo s mnohem vétsim citem.
Pozor: Tutti pasadze jsou v midi rytmicky i vyskové perfekiné sehrané, hudebni struktura drzi bezpecné pohromadé. A zivé uz to tak
snadné nebude - synkopy mohou napr. rytmicky predbihat, citlivé tony znit logicky vysSe ¢i nize a obecné souhra probéhne o pét chlupu

strojovejsi disco) zadouci méné. Kazdopadné zZivy vykon vnese do nahravky jiny svet.

Leckdy byva uzite¢n€ porovnat si virtudlni a zivy ,,demac ze zkuSebny nebo koncertu. A rozhodnout se, co nechame z elektroniky a co ze

zivych zvuki.

Umélé nastroje doma, akustické ve studiu

Piiprava veskerych umélych podkladi ,,samodestilaci v domaci kiilné* snizi zarucen¢ naklady. Nemusi vSak vzdy splnit pozadovanou
kvalitu. Zv1aste pokud ndm pijde o jemné rytmické nuance v souhfe. Pfestoze si doma promyslime a pfipravime hybajici se podklad (jako

by tempa ménil skutecny band), nemusi se hybat tak jako pti vzdjemném kontaktu Zivych néstroja.

Pravidlo: V zivé muzice je naprosto bézné, ze nékdo predbiha a druhy jej dohdni, a naopak tenhle se louda a tenhle jej tahne dopredu.
Podobné v ladéni nastupujeme normdalné pod ¢i nad tonem, dotahujeme se na pozadovanou vysku, ledva tam jsme, zjistujeme, zZe
neladime k druhému hlasu a pasirujeme se na néj. To uz ale skladba pokrocila dale a my to zbésile hrneme, abychom se dolepili na
refrén, ktery se nachdzi v polovici svého priibehu. Tyhle jemnéjsi biologické posuny ¢i nedokonalosti jsou holt zndmkou zivého

organismu a vytvareji jedinecné kombinace.

Pokojova priprava ,,mrtvych stop“, ale stejné tak i nataceni formou vrstveného playbacku zrusi zivy interaktivni vztah mezi muzikanty a

tim i neopakovatelné kouzlo daného okamziku.

Co z banky a co naZivo?

Vyhoda kazdé obsahlejsi databaze spo¢iva mimo jiné v snadném kombinovani. Sami miizeme na svém pocitaci objevovat skvelé



aranzérské varianty. Staci je pak obohatit zivejsi ingredienci a funguje to. V pocitaci miizeme vybirat hotové Sablony anebo sami barvy
ménit ¢i je od zacatku vytvaret. Znalost ,,pajShu” rejstiiku (efekty, ADSR kiivka, ladéni ad.) neni na zavadu. PomiiZze ndm registr

prizptsobit a dostat se snadngéji k cili.

Ladici a polyfonn¢ srovnané zvuky vyuzijeme hbitéji z databanky. Pamatujme vSak na to, ze perfektni parametry mohou lehce vyvolat
odcizeni. Proto jiz ve fazi ptipravy umélych zvukii neskodi pracovat s obalkou pitch band (rozladéni) a jiz se zminénymi tempovymi

zménami. Rovnéz fada efektii dokaze prilis napucovany a geometricky rejstiik zdrsnit ¢i zpestfit.

Tip: A pokud si nejste jisti s FeSenim, zda je lepSi prirodni ¢i umély zvuk, nahrajte obé moznosti a rozseknéte vse pri michacce. A kdyz i
zde bude stdt kapela proti sobe, chovejte se, prosim, jako gentlemani, hodte si korunou a nebo alespon drsné a disledné zbijte slabsiho

protivnika, aby se podobna trapna situace pristé jiz neopakovala :-).

Pokud cely proces nataceni od akustického nahravani az po mix absolvujete sami, nezapomerite, Ze klicovou roli hraje sussi a frekvencné
vyrovnana akustika mistnosti (neuzira ¢i nenadrzuje ani basim ani stfeddm ani vyskam), kvalitni mikrofony, ADDA pievodnik a

samoziejme veérné zvukoveé monitory.

Typy programi

Zvukar
Vicestopé programy slouzi k (audio i midi) zdznamu hudebnikti do vice stop a naslednému postprodukénimu zpracovani. Dnes uz mezi
nimi nejsou zadné zasadni odliSnosti, diky plug-intim ¢i virtudlnim nastrojim Ize u vSech dojit ke stejnému vysledku. Rozdily jsou pouze

v uzivatelském rozhrani.

Pozn.: Podle vysledku nelze poznat, ktery software jsme uzivali jako vyrobni nastroj. Programy: ProTools, Logic, Sonar, Cubase,

Nuendo, Samplitude.

Edita¢ni programy upravuji ptimo zvukové soubory. Slouzi jako nastroj v ,,multitracich, miZeme v nich upravovat samply nebo v nich

naopak zpracovavame vysledny mix (mastering...). Programy. SoundForge, WaveLab, CoolEdit.

... a tipy ptaka Jezaka

Technické parametry
Na zacatku je nutné znat technické parametry vysledku. Samplovaci frekvence audio -CD = 44,1 kHz, video - DVD = 48k Hz.
Tip. Pro lepsi kvalitu je mozné natdcet ve dvojnasobném kmitoctu (88,2 kHz a 96 kHz).

Pozor! Natacejme vzdy v dynamice 24 bitii a vice.

Tempo
Je dobré ozivit nahravku drobnymi tempovymi zménami.
Tip: Podle demo audio nahravky ze zkuSebny miizeme tempa prirozené ,,vychytat“.

Pozor! Veskeré tempové zmeny musime nastavit jako prvni.

Metronom
by mél odpovidat tempu, slozitosti i konkrétnim mistim.

Tip: U pomalych temp lépe vedou osminy.

vevr



Pozor! V tichych pasazich miize metronom ,, prosaknout “ do nahravky.

Pomocné stopy

Pomocny zpév, kytara, klavesy pomiizou nahravajicim muzikantim podat lepsi vykon.
Tip: Diky harmonické lince (pad) se lépe intonuje a lépe ladi basové party.

Tip: Je dobré mit akustickd navesti (sloka, refrén, solo...).

Pozor! Nepresné demo stopy mohou vést ke Spatnému rytmizovani ¢i intonaci.

Sladky notebook na jevisti

Pokud pouzivéte pocita¢ zivé koncertn€, pamatujme na hygienicko-toaletni zdsady - mit nainstalovany a natoz otevieny jen takovy pocet
programt, ktery vykon , kompjutru s dostatecnou rezervou snese. Nejistéjsi je, kdyz bude masinka slouzit pfevazné k hudebnim Gc¢elim a

nebude zanetadéna nepotiebnym spotiebnim ,,softvérem™.

Desitky let uz na koncertech funguje tzv. half playback - podklad jede ze zdznamu, k nému duni nazivo dalsi instrumenty a p&ji chranéni
pévci. Tohle prave pocita¢ bajecné umi. Avsak je jiz také 1éta vyzkousené, ze karaoke pisobi mrtvéji, nevariuje a rychleji se oposloucha. A

mimo jiné neumoznuje reagovat na signaly z publika - napt. zrychlit tempo, pockat s refrénem apod.

Tip: Jestlize budete pripravovat half playback, myslete na to, Ze poméry ndstrojit nemaji znit dobre v podkladu samém, ale az pri pridani

zivych hlasii.

Pocita¢ na biné

V host aplikaci se nachazi virtualni nastroje, plug-iny, které jsou fizeny z master keyboardu/ controléru, pomoci zvukové karty se vse
prevadi do zvukového signalu. Protoze uz miizeme posoudit vysledek, 1ze pouzivat efekty piimo v pocitaci, jejich kombinaci a nastaveni

ulozit soucasné s nastroji jako scénu. Ta se pak da vyvolat jednim (midi) povelem - viz obr. 2: Schéma zapojeni pocitace pfi live hrani.

Latence (zpozdéni) je nasim nejvetsim nepritelem. Zavisi na vykonu pocitace, zvukové karté, samplovaci frekvenci a poctu okamzité

pouzivanych plug-inti a virtudlnich nastroji.

Pozn.: S latenci vyssi nez 5 ms nelze live hrat.
Pravidlo. S vyssim samplovacim kmitoctem klesa latence.

Pravidlo. S vyssim poctem plug-inii a virtudlnich ndstrojii latence roste.

Jaké zkuSenosti maji muzikanti

Divadelnik Jifi Stary
je absolvent JAMU, obor divadelni dramaturgie, v soucasné dobé spolumajitel designového studia Meduse Design. Posledni aktivni kapela
Asyl Akt (debut v roce 2004, Kapka Records, http://www.youtube.com/watch?v=mSVGEu_xdOc ). Od roku 2006 se vénuje

komponovani hudby pro divadlo (www.divadlofeste.cz).

1)Jak vypada vas soucasny hudebni ,, kompjutr“?
Nedavno jsem si potidil notebook DELL Studio XPS (Intel Core i5, 2,53GHz + esata HDD) s externi zvukovou kartou (Roland) a vétSim
monitorem. Soucasti mého ministudia jsou odposlechy Event 20/20 a dva master keybordy Axiom + Radium. Tahle kombinace mi bohaté

sta¢i ke komponovani i michani.



2)Kdy jste zacal vyuzivat pocitac v hudbé poprvé?
Pocita¢ jsem vlastné zacal vyuzivat z nouze nékdy v roce 1999, protoze jsem nemél penize na synt'aky a efektové procesory. Tenkrat

jsem zacinal na PC ,,386“ s 80 GB HDD a zvukovkou SoundBlaster. S odstupem casu se to zda absurdni, ale fungovalo to.

3)K cemu slouzil tenkrat a k cemu dnes?
Da se fict, ze poéita¢ pouzivam viceméné stejné, ovsem dnes je prace tisickrat komfortngjsi a také milionkrat kvalitn&jsi po zvukové
strance. S rostouci rychlosti procesort a hard diskii se oteviela moznost pro VST instrumenty s bezednou bankou kvalitnich sampli - to

je podstatna zména k lepSimu.

4)Hrajete s pocitacem i koncertné na jevisti?
Ano, az do roku 2005, kdy jsme rozpustili kapelu na dobu neurcitou. Hraji na klavesy a pouzival jsem pocita¢ vyhradné jako virtualni

sampler s FX efekty. Posledni dobou se jednou zacas objevim na néjaké jam session.

5)Jakou latenci mate nastavenou pri zZivém hrani?

6,3 ms.

6)Tocite do notebooku jen ,,demadce‘ nebo i ostré finalni skladby?
Skladam hudbu pro neziskové divadlo a je pro mé z ekonomického hlediska zcela nezbytné, abych si sam délal mix i master. Moznosti

pomérné kvalitniho mixu i masteringu se za posledni tii ¢tyfi roky neuvétitelné zlepsily.

7)Jaké zvuky Ci instrumenty pouzivate nejcasteji?
Asi jako vétSina - VST virtualni nastroje, plug-iny a samplery. Velmi jsem si oblibil napf. Kontakt od Native Instruments, ten pouzivam i

na live hrani. V8e obsluhuji pfes Cakewalk Sonar, ktery se mi jevi jako velmi intuitivni a piehledny.

8)Mate potiebu obohatit umély staticky zvuk zivymi akustickymi témbry?
Kdyz jsme tocili v roce 2004 desku, vyptjcil jsem si kvalitni Rhodes piano a to jsem si pak kvalitn€ nasamploval kvili Zivému hrani. Dnes

uz to neni potieba, kvalitnich zvukovych bank - ,,akustickych témbra“, které zni pfirozené, je na trhu nepieberné mnozstvi.

popisky k fotkam:
Obr. 1: Zmény tempa ve stopé Tempo Track

Obr. 2: Schéma zapojeni pocitace pfi live hrani

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2011/08
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Zoufaly aranzér XXXI - Civilni folk

Civilni folk

Vétsinu nastrojti akustickych i umelych mame za sebou. A dostavame se k zanrovym sestavam, u kterych si budeme vSimat, jaké

instrumentalni kombinace jsou pro n¢ typické a jak funguji. Zacindme folkem. Patfi dnes do Zivych zanri, nebo je uz minulosti?

Osobnost je podminkou

AranZér
Ve folku jde na prvnim misté o textové sdéleni, a to prevazné komorni, civilni formou. D4 se fici, Ze text je vétSinou nadiazen hudbé a
nebo hraje velice dllezitou roli. Pfesvédcivost zpévaka ¢i zpévacky stoji na prvnim misté, ba je podminkou. Znamena to, ze pévecka

intonaci jak buduji, tak utvrzuji osobité rysy interpreta - paradoxné i zakonitg.

Zpév vypravi

Uvédomme si, ze vokal vypravi - at’ jiz epicky ptib&éh nebo sd€luje lyrickou naladu (napf. karikuje). Aby mohl své zbozi divakiim dobie
prodat, ostatni hlasy a hlavné nastroje jsou mu podiizeny, podobné jako napf. v Sansonu. At uz se jedna o dynamiku, tempo, ale

predevsim barvu - syté ¢i mekkeé rejstiiky.

Pravidlo: Folkovi zpévaci nedisponuji vetsinou priraznym, ostrym témbrem, ale mékcimi a subtilnéjsimi valéry. Konec koncii lépe
zapadajicimi do komorniho folku. A instrumenty se jim musi holt prizpiisobit - je tedy tfeba pouzivat pri doprovodu adekvatne mekké

zvuky.

Poetika textu je klicova, vokal tedy dominuje, ba oproti jinym ramusivym zanrim jako rock ¢i i jazz je nahat€j$i. Vice na rané. Znamena
to, ze si jej poslucha¢ muize Citelnéji vychutnat, na druhé strané i lehce rozezna piipadné chyby, které by syt&jsi okoli pruraznéjsich
nastroju zakrylo. Hlas mtize 1 nemusi perfektné intonovat. Dobré je to v mistech, kde jde o melodii, u které by mel byt jasny jeji obrys a

kterou by si hlavné méli divaci zapamatovat, ¢i se ji ,,bezpecné chytnout®.
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Rovnéz vicehlas ve folku vyCuhuje. V ptipadé, Ze zadame jasnou harmonii, by mél ladit i frazovat. Sborovy témbr se v mnoha piipadech

stal typickou znackou folkového seskupeni (Marsyas, Avocado, Nerez ad.)

Vokaly jsou nadrazené

Zvukar
Text je zakladem sdéleni folkovych pisni. Je tedy nutné, aby sélovy zpév byl i zvukové nadfazen ostatnim doprovodnym nastrojim,

vétSinou hlasitostné.

Pozor! U smiSenych vokali panuje neSvar: osamoceny zensky hlas tréi ve vyskach a je podkreslen nékolika muzskymi hlasy v nizké
poloze.
Pravidlo: Takto pojaty barevné nesourody vokal nelze zvukove stmelit.

Reseni: Zensky hlas umistime do stfedni polohy a kolem ng&j muzské hlasy.

Vlajkova lod’ - akusticka kytara

AranZér

Pokud se instrumentil tyka, i dnes zGstava ve folku stéZejni akusticka kytara, a to pfevazné jumbo s kovovymi strunami. Mze doprovazet
plnymi akordy, ale také figurativné, paralelnim hlasem, protipohybem ad.

Tip 1: Zahlceny, rytmicky syty beglajt brzy omrzi a oposloucha se. Zajimavéjsi je beglajt riizné propauzovany ¢i i synkopicky vedeny,
vndsejici do harmonické kadence napéti. Pauzy rovnez lépe vykresli kratsi i delsi kytarové reverby.

Tip 2: Kytarové flazolety jsou zvlastnim barevnym svétem - obohati doprovod o vyssi nebeské patro.

Doprovazet mize samoziejmée i Span¢lka s nylonovymi strunami. Dod4 jest€ mekei zvuk a diky akcim pravé ruky je v rozkladech a vedeni

e

Tip: V komornéjsi hudebni fakture vyzni mnohem citelnéji nez ve velkém télese zahustena harmonie (6, 7, 9, 11 atd.). Obcasné a vimérné

pouziti podobnych akordii piisobi jako koreni - v pravou chvili spravné opepri zvukovou ingredienci.

Stejné kytary splyvaji

Na zivém vystoupeni a jesté vice ve studiu dochazi k Casté bolesti: navrstvené stejné barevné akustické kytary nepiinaseji do instrumentace

nic nového, naopak ¢asto splyvaji v neptesvéd¢ivou statickou hmotu. Zptsobd, jak z toho ven, existuje cela fada.

Kombinujte rizné kytary - kovové a nylonové struny znéji odlisné, barvou se odliSuje rovne€z dvanactistrannd kytara. Stridejte i rizné

polohy - pokud prvni kytara hraje ve spodnich polohach, druh4 ¢itelngji vyzni v poloze o oktavu a jeste 1épe o dve vyse.

Tip: V rokoku ¢i klasicismu i daleko drive znali osvédceny recept: jedna linie doprovod a druhé pasmo nad tim melodické vyhravky.
K uziti, hlavné u akustickych kytar se snimacem, ptichazeji logicky efekty. At se jedna o modula¢ni (napt. chorus, phaser), pracujici s
délkou (dozvuky, echa) ¢i s barvou (ekvalizéry).

Je na vlastnim zvazeni a zkuSenosti, jakou nejvhodnéjsi kombinaci kytary efektované s druhou, Cisté akustickou kytarou najit.

Pozor: Ostiejsi zvuky-efekty (zkreslovace, ale i vytavené ekvalizéry) snadno zabiji komorni folkovou atmosféru.



K dispozici mame samoziejmé i kytary elektrické, nejsou ve folku ni¢im neobvyklym. Stejné u nich vSak pamatujme na fakt, Ze booster,

fuzz ¢i ostiejsi overdrive zamaskuji az ¢tyfi oktavy od fundamentu. A mohou posunout Zanr zcela jinam.

Lezeme si do zeli

Zvukar
Jadro folkové sestavy vétsinou tvori akustické kytary. V idealnim pripadé se o zvukové odliSeni postaraji sami hudebnici. Hraji v jinych

polohéch, komplementarné nebo pouzivaji jiné kytary (kovové struny, nylonka, dvanactistrunka...).
Tip 1: Kazdou kytaru lze korekéné upravit.

Tip 2: Dvé kytary lze umistit na kraje stereobaze.
Pozor! U Tipu 2 je zadouci, aby ob¢€ kytary zn€ly podobné.

Rytmika - méné znamena vice

AranZér

V historii chtéla fada folkaiti polechtat své ego, narovnat si komplex, ¢i méli jednoduse chut’ vyzkousSet to na jevisti i studiu s vlastnim
bandem (Nohavica, Plihal ad). Umysl i p¥istup byly naprosto poctivé. Cas, odstup a hlavné ohlasy z publika viak ukazaly, Ze se leckdy

ztratilo anebo kriticky zeslabilo to nejcenngjsi - folkova atmosféra ¢i poetika.

Sama bici souprava hrajici beatové groovy v souladu s odpovidajici figurativni baskytarou ptisobi totiz Zanrové velice jednoznaéné -

rockove. A vétsinu ,,rytmickych chlapci napadne hrat do harmonického schématu to, co je jim zkratka vlastni - rockové groovy.

Tip 1: V pripadeé bicich preferujte radéji perkuse, existuje jich prehrsle - tamburina, maracas, guiro, bonga, conga, wood-blocky ad. K
vybéru mdte palicky od tvrdych az po velice mékké - odlisite a prohloubite jimi valéry barev.

Tip 2: Jestlize uz bude bubenik hrat na soupravu, at’ radéji pouzije metlicky anebo mékké palicky. Plati zlaté redukcni pravidlo - vybrat

Si napr. jen dva ndstroje ze soupravy (tom-tom a c¢inel), ty bohaté vystaci, ostatni jsou jednoduse zakdazany.

U baskytary je tieba ohlidat ostré rejstiiky, kterym prosté akustické kytary jiz nestaci. I tak je tfeba odstavit ptiliSnou figurativnost i

hustotu. Baskytara by méla spiSe fidce zat€Zovat nez dominovat.

Tip: S akustickymi kytarami se velice dobre poji mékka bezprazcova kytara a samoziejmé kontrabas.

Folk nebo bigbit?

Zvukar

Z hlediska pouzitych nastroji nejsou dnes zanry ostre ohraniceny. I ve folku se bézné pouzivaji rockové zaklady (bici, basa, elektricka
kytara) i smy¢cové a dechové nastroje.

Bici, basa, elektrickd kytara a dalsi hlasité nastroje se museji ukaznit.

Tip: Bici mohou pouzit Spejle, basa neostry zvuk (prsty, korekce), elektricka kytara min zkresleni a nizsi hlasitost.

Jaké klavesové rejstriky?



AranZér
Vyhodou syntezatort, jak analogovych, tak virtudlnich, je rozmanitost a ptizptisobivost rejstiikll. D4 to sice praci vyzkouset, které sednou
dané pisnicce nejvic, ale na druhé strané se mohou stat jeji dilezitou a typickou slozkou. I zde plati, Ze stfidmost je zaklad. Necitlivy

rejstitk miize skladbu zcela pohibit.
Tip: Meékkeé rejstriky vybirejme v bankdch pad (doprovodné), banky lead s barevné dominantnimi a leckdy silné digitdlnimi zvuky jsou
urceny pro solové pasadze.

Pozor: Syntezatorové rejstriky jsou naprogramovany ve stereu - pamatujte na to pri rozloZeni dalsich nastroju, kdyz budete aranzovat.

Pfirozené a dobfe se s akustickymi a zesilenymi kytarami doplituje akusticky klavir. Pouze si je tfeba rozmyslet vedeni akordi - oba

harmonické nastroje by mély v rytmech i polohach komplementarné navazovat, ne se mlatit a piekryvat!

Smycce se s kytarou poji bezvadné

Housle do folku jasné patii, a to diky své dynamické a barevné §ifi i bohatému technickému arzenalu (prehrsli smykd, piziccatu, glissim,
faktute od jednohlasu k dvojhlasu apod.). Lehce se hlasitosti i barvou kytafe pfizptisobi. Stejné tak i viola i violoncello. O kontrabasu jsme
jiz hovotili v souvislosti s baskytarou a basovym partem.

Pozor: Protoze se viola i violoncello ucastni tenorovych poloh, casto se kiizi s muzskym hlasem. Miize dojit k prekryti a maskovani.
Di'eva uslySime Castéji nez Zesté

Hebké dieveéné dechové nastroje nasly ve folku vétsi uplatnéni nez Zesté. Ziejmé nejvice upfednostiiovana je pficna flétna, a to diky své
univerzalnosti, pohyblivosti 1 hebkému valéru (spodni meékky rejstiik c1-c2). DySny zvuk ldmajici se o hranu, fluratto, trylky i dalsi

techniky prosté ke kytatre seknou.

Klarinet Ize ve folku objevit fid¢eji. Jednak zni barevné o patro ostieji (neplati pro spodni Salmajovy rejstiik es-desl/es1) a také vice

asociuje jiné zanry - napf. folklor ¢i tradiciondl. Podobné to plati o saxofonech.

Z Zesti do folku vzacné zabloudi trubka. ProtoZe je barevné velice ostra, tak radéji s dusitkem. I tak je témbrové velice dominantni a jaksi

zadkem pevnéji uvelebena v jazzu. Nepusobi v ramci tohoto komorniho Zanru zcela presveédcive.

Jak jdou instrumenty dohromady?

Zvukar

Akordeon - je ve folku stale hojnéji pouzivanym nastrojem. S kytarami se dobfe snasi, u nekterych interpretti kytaru piné nahrazuje.
Smycce a dechové nastroje (flétny, dvojplatky) - s akustickymi kytarami se skvéle poji barevné i neperkusnim charakterem.
Perkuse - plati stejna pravidla jako pro bici.

Klavesy - jsou barevné a charakteroveé rozmanité.

Pravidlo: Kulaté zvuky (piano, elektrické piano, Hammondy, pad) se s akustickymi kytarami poji dobie.
Pozor! Ostré zvuky (clavinet, spinet, lead) akustické kytary maskuji.

Zeste jako sekce se ve folku nepouzivaji pro svou barvu a vyssi agresivitu. Mohou také pisné nezadoucné zanroveé posunout jinam.

Snimani



Zvukar
Akustické kytary - pti zivych vystoupenich se pouziva linka. Je to vhodny kompromis mezi kvalitou a pieslechy. Ve studiu pfi snimani

mikrofony je nutny oddéleny nahravaci prostor nebo nahravame playbackem.

Pozor! Pti playbackovani mize do mikrofont prolézt metronom.
Pravidlo: P#i nahravani na metronom pouzivame uzaviena sluchatka.

Tip: Pfirozen¢ plovouci nahravka s preslechy je lepsi nez zvukove Cista, metronomove sterilni mrtvola.

Bonus: akordeon!

AranZér

Lidovy akordeon se naopak v civilnim folku prosadil jako ryba ve vod¢ (napt. Raduza). A protoze jsme se k nému dosud nedostali, radi
bychom pfipomnéli, Ze se na n¢j hraje obéma rukama - prava vyhrava melodii ¢i i akordy na klaviatufe a leva zastava akordicky doprovod
na knoflicich. Jejich systém si mizete prohlédnou na Obr. 1: Rozvrzeni basovych knoflik - vysek. Nejcastéjsi rozlozeni knoflikt je

(odspoda nahoru): vespod lezi tercie k zakladnimu toénu (jeden tén), zékladni ton, durovy kvintakord, mollovy kvintakord, septakord (7),

- skiipanim a vzdychanim (méchu :-)).

Zvukar
Akordeon se snima dvéma mikrofony, doprovodna a melodicka ¢ast zvIast’ viz Obr. 2: Sniméni akordeonu. Mikrofony nemohou byt

umistény kontaktng, protoze se nastroj pohybuje; hrozi tedy vétsi nebezpedi pieslechi ostatnich nastroji.

Pozor! Mikrofony mifi témét proti sob¢; je tieba vyzkouset protifazi (otoceni jednoho mikrofonu o 180°).

Ve studiu je problém preslechd odstranén akusticky oddélenym prostorem. Pfi Zivém hrani (pfi nemoznosti pozivat linky) je feSeni

obtizné.

Tip 1: Pouzitim dynamickych mikrofont se pfeslechy snizi.
Tip 2: Pouzitim klipsi umisténych na akordeonu Ize snimat kontaktng.
Pozor! Pti sniméni klipsy se rusivé uplatituje mechanika nastroje.

Reseni: Mechaniku Ize eliminovat ofezanim basi.

Podobné nachazeji v otevieném a citlivém folku uplatnéni i rizné exotické nastroje. Ale o tom za ¢as v dile World Music.

Piisté: Country a bluegrass
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Zoufaly aranzér XXXII - Country a bluegrass

V dnesnim dile se obujeme do jezdeckych bot a nasadime si kovbojsky Sirdk - ¢eka nas jizda Divokym zapadem.

Jinak je country citéno v USA a jinak v konéindch nasich. Zatimco pro b&zného Cecha skryvalo a stale jesté skryva kus romantiky ze
vzdaleného kontinentu, pro tuctového Americana je folklérem. Lidovou pisnickou, kterou slychal od kolébky a kterou si zpiva
piibuzenstvo, kdyz se sejde o svatbé ¢i narozeninach.

Proto tolik nepfemysli, v ¢em to vézi, a prosté citi, Ze tohle je to spravné a ryzi. Na stran¢ druhé se neboji sviij lidovy odkaz neortodoxné

preklopit do dalSich ptichazejicich styli (jak daleko lezi napt. bluegrass od rock ‘n’ rollu?).

Nesnesitelna lehkost chorust
Jednim z podstatnych rozdilti mezi country a bluegrassem tkvi v instrumentalni urovni. Bluegrass si hledi mnohem vice technickych

nastrojovych pasazi, hraci dociluji virtuozity hodné vazné hudby. A leckdy i mnohem vy$si i kvalitnéjsi!

Vétsina lidovych country pisnicek si vystaci se zakladnimi harmonickymi funkcemi: T, S, D. Nic nam v8ak nezabrani, abychom zapojili i
akordy mollové (II., VI. stupen, fid¢eji I11.), anebo zahust'ovali (6, 9 ad.). Rozsitené je vyuzivani mimotonalni dominanty, obvykle pti

prechodu toniky na subdominantu (napf. z téniky D se stdva D7 a rozvineme ji do G).

Typické rytmické seskupeni je sloZzeno z kytary (country nebo jumba), bendZa, kontrabasu, bicich (mnohem funkénéjsi nez souprava je
maly bubinek hrany Stétecky s ¢inelem nebo hi-hatkou). Pak se pridavaji dalsi néstroje prevazné solové: housle, mandolina, foukaci

harmonika a tzv. havajska kytara.

vvvvvv

vyrustaji i s6la nastroji: napiiklad v chorusu housli se mohou objevovat pravidelné ndznaky synkopickych ptiznavek. Houslista prosté

permanentné citi ono country ,.es -ta, es - ta“.
Paradoxné ptivodni ,,relax* americkych osidlenci Zijicich v drsnych podminkach, tedy tvrdych chlapti - kovbojt, vyzral ve velice sviznou,
v dnesni dobé az hebkou motyli interpretaci. Podobné jako ve vrcholovém sportu ¢i tanci zde zalezi na piirozené, osvojené technice.

Rychlé pasaze jsou prosté hrany jen jako mimodek, s lehkou samoziejmosti.

Pozor: Pokud se tyka plnosti zadniho harmonického planu, velice diileZitou roli zastava ,,beglajt™ kytary - jeji rytmické patterny. Pokud

jsou husté, zamazavaji zadni plan, barevné se potom od ngj velice Spatné€ odrazeji sdlové instrumenty.

Tip: Zlaté pravidlo, Ze kytara by méla hrat radéji vice propauzovany rytmus, zde plati jako i v jinych zanrech. Vyborn¢ se uplatni kratké
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synkopické pfiznavky, zatizeni dob, rytmicky proseté&jsi akordové rozklady atd. PIny osminovy ¢i Sestnactinovy beglajt jde potom uplatnit

1épe na kratsich exponovanych pasazich nebo instrumentaéné prazdnéjsich mistech.

Nosovky metr pred obli¢ejem

Domovinou country je Amerika, a to z velké ¢asti jizni staty (Kentucky, Tennessee), neni proto divu, Ze je to znat ve vyslovnosti textd. Ta
hraje ve stylu velice diilezitou roli. Jizanska zp&vnost, slySitelna na hony daleko jiz v mluveném jazyce, nasla v hudbé vyborné uplatnéni.
Bézné hlasky jsou polozeny vice do nosu a samy nosovky jsou snad jesté desetkrat ,,nosovatéjsi“. Patii to jaksi i ke kovbojskému
frajerstvi ¢i tulacké liné nonSalantnosti. Mimochodem nosovky ,,m* a ,,n“ patii ke znélym hlaskam a zvysena ,,nosovost™ velice dobie

podporuje Citelny obrys tonu. Vokal se tak stdva mnohem vyraznéjsi a prosté zpévnéjsi.

BendZo s blinou a bubinkem

Nastroj je typicky tim, Ze jako rezonator tu neslouzi dfevény korpus, ale napjatd blana bubinku. V disledku se potom tén bendza
vyznacuje ostrym, pruraznym témbrem. Délka tonu vsak relativné velice brzy vyprcha. Diky témto obéma vlastnostem bendzo mezi
ostatnimi country instrumenty pomérné dobie proleze, ale ,,nezavazi* (kratky sustain vytvaii mezi notami pauzy). Na bendzo se hraje
trsatkem, ale také prstynky nasazenymi na prstech pravé ruky. Struny jsou ladény po kvintach: Ctyi'strunné b, c, g, d‘, a’(stejn¢ jako viola),

pétistrunné b. cl, gl, hl, d2, g2, u bendza Sestistrunného piibyva spodni g. 1

Tip: Rytmizovani akordd pomoci péti prstil pravé ruky a stifdani jejich obratd tvoii hra¢ovu véhlasnou nalepku (v Cechach je povéstny

napf. Lubo$§ Malina).
Dabl struny u mandoliny
je typicky drnkaci sopranovy nastroj. Jeji ¢tyfi kovové struny jsou napjaté dvojmo a ladény v kvintach ve stejné poloze jako struny housli:

g dl, al, e.

Tip: Pokud se bude barytonova a tenorova kytara drzet akordové spodnich poloh, tj. pfevazné znéjici velké a malé oktavy, vyborné se v

harmonickém spektru se sopranovou mandolinou (v jedno a dvojéarkované oktave) doplni.

Diky dabl strundm zni néstroj podobné jako dvanactistrunna kytara fazové rozladéné. Vznikld mixtura (unisono dvou strun) snizuje

diskrétnost/ostrost vyssich harmonickych a vytvaii mekei témbr.

Pozor: Tato ve zvuku méek¢i barva vSak miize pii nahravani vykazovat mnohem vyssi dynamickou hladinu a ,,1ézt do Cervené™.
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Klouzava havajska kytara
je ladéna E-A-e-a-cisl-el. Leva ruka nezkracuje struny jejich pfitiskavanim ke hmatniku, ale posouvanim volné kovové ty¢inky

(havajského zelizka) seshora polozené a ptimknuté ke strunam. Vznikaji typické sladké klouzavé spoje.
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Tip: V country tak havajska kytara s houslemi tvofi melodickou dvojici, ktera je schopna pracovat s mikrointervaly - glissy. Konec konct

to muze udélat i kytarista, pouzije-li na nékterém z prsti levé ruky, naptiklad maliku, tzv. steel valecek.

Foukacka

Klicovym komponentem foukaci harmoniky - oscilatorem je kovovy jazycek (reed), ktery je rozechvivan proudem vzduchu vhanénym do
otvoru. Diky materialu, ze kterého je vyroben, vydava jazycek ostry az vrnivy zvuk. Technicky rozliSujeme foukéani (vzduch od sebe),
které rozezni jednu fadu jazyckt, a tahani/nasavani (vzduch k sob¢), kdy rozehrajeme fadu druhou.

Rozlisujeme foukacky diatonické, a to s plnou nebo ¢astec¢nou diatonickou Skalou. Zakladni jazycky jsou obvykle usporadany tak, aby
vydech rozeznél tony tvoficimi toniku (napf. c, e, g, ¢) a nadech tony tvoricimi dominantu (d, g, h). Podle toho, do kolika otvorti najednou
hra¢ zafouka, mize vyloudit melodii (jeden otvor), dvojhlas (dva otvory), akord (vice otvort).

Druhym typem je harmonika chromatické (napt. C dur), kdy tzv. posuvnikem/registrem celou fadu zvedneme o ptltéon vys (Cis dur). Tim

pokryjeme vSechny chromatické tony.

Tip: Pamatujme na to, ze piesouvani posuvniku zabere néjaky Cas a harmonikar pii vyboceni mimo diatoniku nebude technicky

nejrychlejsi.

K diatonickému nastroji patii ohybani tonu neboli piefouknuti, kdy miizeme zakladni ton snizit o ptilton, ton az o malou tercii. Provadi se
jen u vybranych otvorti (viz Obr. 1: Ohybani - snizovani toni), a to pomoci zuzovani a rozsifovani ustni §térbiny a tim intenzity dechu, pfi

kterém hraje dale zdsadni roli pozice jazyka v ustech.

Pti akei overblow prefukujeme tony vydechované, pii akci overdraw tony tazené. Technika nam umozni vyloudit noty, které se v zakladni

skale nenachazeji. Miizeme pomoci ni vyprodukovat rovnéz klouzavy chromaticky gliss.

Tip: Do repertoaru foukaci harmoniky patfi i dusitko wah-wah vytvarené dlanémi a nebo rychlé tremolo.

Zvukovy (rot)mistr
Ze zvukového hlediska neni mezi obéma styly piili§ rozdil. Zaklad tvoii nase zndmé akustické/elektrické kytary (n¢kdy housle)

podporované basou (n€kdy i bicimi). Zaméfme se tedy na pifibyvsi nastroje.

Banjo
Vyznacuje se ostrym a kratkym prib&hem tond. Na live snimame pomoci linky nebo dynamického mikrofonu, ve studiu pfiddvame

kondenzatorovy mikrofon mifici na korpus nastroje.

Tip: Miizeme zdlraznit vyssi stiedy (2-5 kHz) a Gplné odfezat basy (az po 120Hz).

Mandolina
Ma kulatéjsi a delsi ton nez bendZo. Vzhledem k nizké akustické hlading jsme pfi live odkazani pouze na linku. Ve studiu opét pridavame

kondenzatorovy mikrofon.

Tip: Na lince odfezavame basy a uz pfi nabirani ji musime komprimovat.

Pozor! Tento tichy nastroj vyZzaduje ve studiu akusticky oddéleny prostor.

Pozor! Pti kontaktnim sniméani vykazuje i mikrofonni signal zna¢né dynamické rozdily, ale komprimace mize zvuk neptijemné
»zadychat®.

Reseni: Mikrofon umistime dal od nastroje.



Pro mandolinu je také charakteristické hrani tremollo; vyznacuje se dynamickymi vinami. Tady mtize pfilisnd komprimace hudebnikove

dynamice ublizit.

Tip: Kompresor nastavime nésledovné: Threshold nesmi byt pfili§ nizko, naopak ratio ddme vyssi (1 : 10 az 1 : 20). Attack volime co

nejnizsi (2-5 ms) a release také nizky (30-60 ms) - viz Obr. 2: Komprimace mandoliny.

Havajka, steelka a dobro

K témto stylem i genezi piibuznym nastrojim pfistupujeme podobné. TEziSté live snimani je opét na lince, ve studiu pfibyva mikrofon.

Nekteré havajky jsou amplifikovany, proto snimame i reproduktor.

Pozor! Vzhledem k velké vyrazové dynamice piili§ nekomprimujeme.

Pozor! Pfi pouzivani dvou zdroju zvuku (linka + mikrofon, dva mikrofony), musime zkontrolovat faze.

Regeni: Oba signaly umistime na stied stereobaze a na jednom piepneme fazi o 180 © (¥). Vybereme variantu, kde je vice téla (bast).

Foukaci harmonika
je z jiného tésta. Pti zivych vystoupenich ji kontaktné snima klasicky zpévovy mikrofon. Hra¢ dlan€émi vyrabi rezonancni ,,misku‘, kterou

zvuk jesté moduluje. Proto je signal silngj$i nez zpév.

Pozor! Pokud je hra¢em na foukaci harmoniku sélovy zpévak, vétsinou pfi live zpiva i hraje na tentyz mikrofon.

Reseni: S rukou na klice bedlivé sledovat solistu a byt pohotovy.

Pokud je harmonika amplifikovana (vétSinou pies kytarové kombo), snimame ji stejné jako kytarovy aparat.

Ve studiu snimame foukaci harmoniku stejné jako zpév - velkomembranovym kondenzatorovym mikrofonem.

Pozor! Z foukaci harmoniky mohou pulzovat razy vzduchu. Pozivame tedy i sitku (pop filtr).
Tip 1: S klidnym svédomim mutizeme ofezat kmitocty do 100 Hz.

Tip 2: Vzhledem k dynamice a raztim je dobré pouzit kompresor. Nejlépe az za korekcemi.

V mixéru
ProtoZe v country a bluegrassu zné&ji n€které nastroje podobné a mohou se maskovat, umistujeme je ve stereu dale od sebe. Tomuto feSeni
davame piednost pfed ,.korekéni tvorbou®. Cilem je pfirozeny akusticky zvuk. Se stejnou filozofii pfistupujeme k prostorim. Dlouhé¢ hally

a echa vysledku vétsinou ublizi.

Tip: Aby mix ptsobil lehce, je dobré zdiraziiovat nastroje, které odrazeji (hraji lehké doby). Jinak vyrobime némecky March. Jawohl!

Piisté: Fez, turban a world music.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2011/10

Online verze stranky: http//www.muzikus.cz/pro-muzikanty-workshopy/Zoufaly-aranzer- XX XII-Country-a-bluegrass~7~cerven~2012/
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Zoufaly aranzér XXXIII - Globalni world music

Dnes se dostavame k pro nas exotickym nastrojiim, a protoZe jich existuje prehrsle, projdeme si jen jejich mini vybér. Typické

priklady, co by mohlo nasi rockovou muziku obohatit.

AranZzér

Vzdalenosti na maticce Zemi jsou opét o poradny coul kratsi. Studenti se v ramci Erasmu setkavaji tvari v tvar, tvori internacionalni
seskupeni, ba riznobarevné milenecké pary. A tak i pro rozvazného ¢eského ¢lovéka, pohybujiciho se v ramci mirného pokroku v mezich
zakona neni zluta ¢i cerna klize uz nécim prilis exotickym. A cizinci sebou piinaseji kus svého domova - jazyk, zvyky a také svou kulturu,

projevujici se mimo jiné i na poli hudebnim.

Pti dlouhych vecerech kazdy z narodti sahne do futralu a spusti. Druhy se pfida. Nékdy to k sob& pasuje hned a snadno, nékdy to chce

chvili hledat. Inu, nic nového pod sluncem. K podobnému michani hudebnich styli dochazelo a dochazet bude.

Pod médnim slovem world music se skryva ryzi lidova hudba prevezena do jiné lokality, kde se stava velice exotickou, anebo jde také o
hudebni lidové prvky propojované spolu a predevsim implantované do rockového schématu. A takova world music nas bude dnes zajimat

nejvice.

Prosté fuze?

Ano, jde vlastné o fuzi, to je prolnuti styli. Ten umi to a ten zas tohle... Aby ve vysledku nevznikl dort podobny tomu, co vafili spolu
Pejsek s Kocickou, neuskodi lehka analyza, v ¢em se jednotlivé hudebni struktury shoduji a v ¢em jsou odliSné. A kde se nachazeji kritické

body, kdy agresivnéjsi ze styli mize mrknutim ,,zapikovat“ ten decentng&;si.

Pravidlo 1: Lidova hudba z celého svéta je postavena na nastrojich akustickych, a to z velké miry jeste ,,nedokonalych” (mame na mysli
napf. proti nastrojim symfonickym), barevné velice subtilnich a rozsahové omezenych ¢i uspornych. Obestfeme-li takovy instrument
hradbou tvrdych elektronickych témbrt (zkreslenych barev, ostrych pilovych moogi apod.), a to navic v sytych harmoniich a hustych

rytmech, Good bye!, téméf nic z néj nezlstane.

Pravidlo 2: Hudba z riznych etnickych lokalit se ¢asto vyznacuje jinym vyskovym terénem, nez jen temperovanou chromatikou, a i jinou

rytmickou strukturou, nez je v evropském métitku prevazujici sudé déleni (na 2/4, 4/4, 6/8 apod. takty).

Tim padem je i rockova hudba oproti skute¢né word music prosté geometricky a vyrazové humpolackd az primitivni. Pokud jde o ostry

cileny tah na branku, takova vlastnost se hodi. Ale také se ,,simple rock* rychle pteji a zpestfeni z jinych kultur je potom vitanym
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osvézenim. Jen musime umét exoticky archetyp spravné vyuzit a zaclenit.

Tip: Seznamte se s danym exotickym nastrojem hloubgji, poslechnéte si na YouTube, jak na néj hraji domaci mistti, zapiste si, jaké
exotické pasazi ptidavejte velice zlehka rockové prvky, hodnot'te, co vznika a jak to na vas pusobi. Zdali fuze ptinesla néco nového a kdy

co zni v kombinaci nejsilngji.

Arabska, indicka a ¢inska hudba letem svétem

Pro nedokonalou ilustraci, ¢im jsou mimo dal$iho odli$né, si v§Simneme tii hudebnich struktur. Arabskd hudba disponuje mnohem jemnéji
¢lenénym tonovym terénem, v ramci modu pracuje s mikrointervaly (urcité stupné jsou vySe Ci nize nez v naSem temperovaném ladéni,
kterému se arabské ladéni vymyka a vzpird), velice funkéné vyuziva i glissand. V piipad€ rytmu vyrdsta z modelt, které mohou byt napf.
chapany jako kontrast svétlé (tak) a tmavé (dum) barvy. Necitlivym ptrepsanim do evropského dualniho rytmického rastru jim miizeme

velice ublizit.

Tip: Orientalni ornamentalni mikrointervalova zdobnost vyzni obvykle nejvice v jednohlasém melodickém vedeni (napf. v unisonu).

Jakmile za¢neme pridavat vicehlas ¢i slozitéjsi harmonie, zastirame ji.

Melodickym zakladem indické hudby jsou tzv. ragy, zjednoduSené feceno mody s charakteristickym poétem a uspofadanim tonti uvnitf.
Melodicky terén vznika vrstvenim celych tontd a ptltént, ovsem vyvozenych z harmonické fady ne temperované (tj. neshoduje se zcela s
evropskym temperovanym ladénim). Rozeznavame tak napf. ragy sedmiténové zakladni a potom dalsi odvozené s véSim ¢i menSim
poctem jednotek, mohou vzestupovat, sestupovat, lomit se. Rovnéz indicka rytmika vyrista z riznorodé kombinovanych zékladnich

moduld.

V ptipadé cinské hudby by se mohlo zdat, Ze pujde jen o pentatoniku, pétitdbnovou stupnici, a my budeme pracovat s jednodussim terénem,
nez na ktery jsme u diatonické hudby zvykli. OvSem ¢inska hudba prosla stadii, kdy fungovala na terénu dvandcti i na terénu
sedmitonovém. A tyto stupnice se dochovaly v ¢inském hudebnim dédictvi samoziejmé az dodnes. Mimo jiné v ¢inské melodice hraji

velice dilezitou roli barvy - stejny ton mize byt zahran napt. n€kolikerym drnknutim a tim mit zcela jinou pozici i vyznam.

Tolik skuteéné jen letmy ptikladny exkurs do ciziny.

Tip: Jinak pentatonika je typicka tim, Ze neobsahuje Zadnou tvrdsi disonanci (nejméné libozvuéné jsou v ni velké sekundy). Proto v ramci
ni muzeme polyfonicky improvizovat a melodie ztistanou mezi sebou stéle v relativné libozvuénych pomeérech - jako bychom se

pohybovali u klaviru pouze na ¢ernych klavesach.

Jsou exotické a zcela jiné?

Pfestoze v praxi narazime na nejriznéj$i nezndmé druhy instrumenti, stale plati jedno - kategorie podmitiuje zvuk nastroje. Bude-li
strunny, vZdy bude znit podobné jako evropské strunné nastroje, bude-li dechovy, nejvice nam pripomene podobny domaci dechovy

nastroj.
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BézZny kompresor Zachytavani Spicek

Zoufaly aranzér XXXIII - Globalni world music

Strunné drnkaci

Toén je vybuzen drnknutim - at’ jiz biiSkem prstu, nehtem ¢i né¢im podobnym trsatku. To ma za nasledek vznik typického perkusniho
zvuku, vyznacujiciho se ¢asoveé rychlym, hlasitostné silnym zdvihem ve fazi atack, ale také rychlym a silnym poklesem ve fazi decay.
Struny jsou obvykle z ptirodniho materialu (stfev), a proto generuji mnohem mékéi zvuk nez moderni kovové ekvivalenty. Jak vime,
korpus zesiluje zakladni signal (tedy rezonator zesiluje oscilator). Zalezi velice na tom, jaky ma korpus tvar.

Pokud elipticky (exponencialni), nastroj zesiluje rovnomérné celé spektrum - podobné jako ovalné housle. Za typicky piiklad poslouzi
arabsky jedenactistrunny oud, nebo Sestistrunny saz (pocet, ladéni a parovani strun miize mit rlizné varianty) s hornimi deskami ve tvaru
slzy a s pulkulatymi dny. Podobaji se loutné. Rovnéz i v témbru.

v

Pozn. Oud nema na krku prazce a saz disponuje prazci posuvnymi - diky tomu oba dociluji onoho jemnéjSiho mikrointervalového ladéni.

Jestlize ozvuéné skiing vykazuji tvary podobné rovnym piimkam s lomy (geometrické obrysy), nastroj pak zesiluje jen vyseky barevného
spektra a vytvaii Citelné formantové oblasti (posili napi. pouze kus nizsich stfedl a vic uz nic). Jako piiklad mizeme uvést ruské
trojuhelnikové balalajky nebo japonsky shamisen, kde télo tvofi ¢tyfhranny bubinek - podobné jako to zndme u naseho (ovSem u kulatého)

bendza.

Pozn. Vyrazné formantové oblasti nejsou handicapem, opacné formuji charakter hudebniho nastroje. Pouze s nimi musime v barvé

pocitat.

Zvlastni kategorii je napf. japonsky drnkaci instrument koto s 13 121 strunami, u kterého hra¢ stoji a kleé¢i. Jeho pozice patii k ritualu

hrani. Instrument zahrnuje posuvné kobylky lezici na horni desce, jejichz polohou mize hra¢ nastroj dolad’ovat.

Pozn. Mimochodem zvuk kota zni na albech Davida Bowie, Queen, The Rolling Stones ad.

Rockerim neni rovnéz neznamy indicky sitér a jméno Ravi Shankar, jednoho z virtu6zt. Sitér je skutecné kralovskym, velice slozitym
instrumentem, slozenym z nekolika rezonatord (napf. dutého krku) i rezonan¢nich strun. Obvykle ma pét kovovych strun melodickych a

dvé bzucivé na zdiraznéni rytmu. Diky pohyblivym prazctim a baterii rezonatori produkuje velice komplexni a bohaty zvuk.

Tip: U lidovych drnkacich nastrojii byvéa bézné, Ze spodni struny mohou vydrzovat prodlevu ¢i akord (drén) a horni vyhréavaji strannou

melodii. Odposlouchejte, jak je nastroj ladén a jak funguje! Budete muset respektovat jeho harmonicky zaklad!

Zvukar

Vzhledem k vseobsahlosti terminu world music se budeme vénovat vybranym skupindm nastroji a jejich specifikim. Cilem sejmuti

jakéhokoli akustického nastroje je dosazeni piirozeného zvuku.
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Pozor! Zvukat ,,netvoii“. Pouzivame minimaln¢ korekci a dynamické procesory (kompresor, expander, gate, limitér) uzivame vyjimecne¢.

Drnkaci nastroje

Jedna se o bohatou skupinu nastroji piibuznych nasi znamé kytare. Na svété existuje mnoho druhii. Vétsinou se jedna o t€lo, na némz jsou
pres krk s hmatnikem natazené struny. Ty se rozechvivaji trsatkem, prsty nebo priklepem. Protoze télo funguje vétSinou jako rezonator,

zvuk vychdzi hlavné z néj, respektive z rezonancni desky.

Tip: Poslechem se snazime odhalit, odkud zvuk vychazi, a podle toho pak umistit mikrofony.

Ve studiu
Drnkaci nastroje se snimaji ambientné kondenzatorovymi mikrofony. U mensich nastroji postaci jeden mikrofon namifeny na télo

(rezonator, radiator), nékdy je zadouci snimat i hmatnik (napf. pfi tappingovém stylu hry).

Pozor! Pfi pouziti vice mikrofonti je diilezita kontrola fazi. Signal umocnime (panoramy obou mikrofonti nastavime na sted), a pokud
zvuk neztrati ,,t€lo* (nizsi kmitocty), je vse v poradku.

Reseni: Mikrofony umistime k sobé a miiime jimi od sebe (viz Obr. 1: Fazové problémy).

Pravidlo: Pfi kontaktnim snimani jsou slysitelné nezadouci rusivé jevy (vrzani mechanickych ¢asti, drnceni strun). U ambientinho

sniméni se vice uplatiiuje okolni prostor.

Pokud je nastroj vybaven snima¢em, miizeme k mikrofontim pfimichat i linkovy signal. Je ale méné piirozeny.

Tip 1: Linkovy signal se vyznacuje pfilisnou dynamikou. Proto je vhodné jej komprimovat.

Tip 2: Kompresor nastavime na vyssi uroven (threshold) a zvolime vyssi komprima¢ni pomér (ratio) (1 : 5-10), aby kompresor
zachytaval $pi¢ky (viz Obr. 2: Zachytavani Spicek kompresorem).

Pozor. I pfi pouziti snimacti mize dojit k preslechtim hlasitych nastrojt (bici, basovy nebo kytarovy aparat, zeste).

Pravidlo: Pii sou¢asném nataceni vice nastrojii riznych hlasitosti je nutno pouzit pro tiché drnkaci néstroje akusticky oddéleny prostor.
Live

Pti zivé produkei musime pocitat s vice hlasitymi zdroji zvuku (hlasité nastroje, odposlechové monitory). Hrozi tedy nezaddouci pieslechy.
Tip 1: Pti zivé produkci davame prednost dynamickému mikrofonu pied kondenzatorovym.

Tip 2: Blizkym kontaktnim snimanim podstatné omezime pteslechy.

Tip 3: Je-li nastroj vybaven snimacem, mizeme pouzitim linkového signalu preslechy téméf eliminovat.

Mixujeme

Spektrum strunnych drnkacich nastrojii obsahuje hlavné stfedy a vysky. Nékdy se mohou v nizkych kmitoctech objevovat rusivé razy.

Tip: Pro eliminaci ruSivych razi pouzijeme low cut filtr. Odiezeme basové kmitocty (pod 80 Hz).
Pozor! Strunné drnkaci nastroje mohou maskovat dalsi nastroje s obdobnym spektrem (kytara, klavesové nastroje, zpév...)
Reseni: Jednotlivé maskujici se nastroje umistime do jiné &asti stereobaze.

Tip: Mizeme pouzit kompresor v sidechain modu (jednim signalem komprimovat



jiny - napt. sitar bude ,,uhybat* zp&vu).

Aranzér: Ondrej Jirasek, zvukar: Roman Jez

Pristé: World music od smyccovych po dechové a bici instrumenty.
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2011/11
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Zoufaly aranzér XXXIV - Etno libustky

wewr

Minuly dil jsme probrali folklorni drnkaci nastroje z nejriznéjsSich koutu planety. Dnes navaZzeme smycci a pies dievéné dechové

instrumenty se dostaneme az k bicim. A ¢eka nas interview s ,,BoZskym Kajou“ z Canki.

Strajchy z toho, co diim ¢&i pastva daly

Na strunné smyccové se prosté smyka smyccem, v tom jsou nejriznéjsi svétové varianty nastroji celkem shodné. Co je v barve €ini

jedineénymi, jsou rizna t€la - korpusy. Z velké miry byvaji vyrobena ze dieva, mohou byt vSak sestavena napt. ze dieva, kovu a kiize.

Pravidlo: Korpus funguje viastné jako rezonator. Podobné jako filtr reaguje na zaklade svych rozmeri a tvarii na odpovidajici vinové

deélky. Ty potom zesiluje. Vytvari tak i tzv. formantove oblasti, ve kterych je zvuk mnohem silnéji rezonancne podporovan.

Podivejme se na nékolik typickych predstaviteld.

Kemane - smy¢covy nastroj ptivodem z Persie je asi 40 cm dlouhy a 15 cm Siroky, ozvucné otvory jsou vyhloubeny vedle kobylky, coz

vytvaii typickou stfedovou barvu. Pfi hrani drzi hra¢ nastroj ve vertikalni poloze, podobné jako se drzi napf. viola de gamba. Tti struny

jsou obvykle ladény do primy, kvarty, oktavy.

Zoufaly aranzér XXXIV - Etno libustky

Tip: Tenci steny korpusu vyrobeného z mekciho dreva budou kmitat mnohem aktivneji a vytvaret tak silnejsi rezonanci nez korpus liny,
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s tlustsi stenou, navic vyrobeny z dreva tvrdsiho.

Pravidlo: U korpusu ze dieva nezalezi tolik na tom, jaky maji letokruhy odstup - vzdalenosti mezi sebou, ale vice na jakosti spojovaci
hmoty mezi nimi.
Rebab - (egyptské housle), téz kamancheh obsahuje misto dievéného korpusu bubinek. Ten miiZe byt napt. zhotoven z téla kokosu a

potaZen zviteci kuzi. Japonskou obdobou rebabu je kokyi, jinak vlastné drnkaci shamisen, zde se ale struny rozeznivaji smyccem.

Tip: Blana miize byt riizné napjata a tim podporovat rezonanci riuznych frekvencnich vysekii.

Podobné funguje i sarangi - viz Obr. 1: Sarangi. T¢€lo je vyfezano z jednoho kusu dieva, rezonator potazen kiizi. Hra¢ hraje na tfi struny,

dalsich asi tficet strun rezonuje a doplituje barvu. Snimame ambientn¢ kondenzatorovym mikrofonem.

Tip: Zvlaste arabska hudba, ale i jiné lidové styly vyuzivaji hmatnikii bez prazcii k funkcénim mikro intervaliim i zdobnym glissiim.

Tklivé pistaly kvilely aneb dechové dievéné

1. Vzduch o hranu

Irska flétna -anebo presnéji irska piStala. M4 jenom Sest otvorti nahote a postrada spodni otvor na palec. Korpus je vyroben z rtiznych
slitin kovu nebo i ze dfeva. Neobsahuje zvlastni otvory ani hmaty na piltony, ty vznikaji polovicnim otevienim dirky. Nastroje se vyrabé&ji

v fadé tonin, hlavné ale v D a C.

Panova flétna patii mezi aerofon y. Sklada se z rakosovych, titinovych, bambusovych ¢i dievénych pistalek sestavenych do jedné fady.
Zakladnim materialem je vétSinou bambus nebo dievo, moderngjsi a také ve zvuku agresivnéjsi verze jsou i kovu nebo plastu.
Panova flétna - Viz obr. 2: Panova flétna - je pivodné fecky nastroj nyni nejrozsitengjsi v Jizni Americe. Zvuk se vyluzuje foukanim na

hrany pistalek. Snimame polokontaktné zepiedu.

Pozor! Pri kontaktnim snimani piisobi rusive proud vzduchu narazejici do mikrofonu.

Reseni: Pouzijeme dynamicky mikrofon nebo pred kondenzdtorovy dame sitku.

Didgeridoo (t¢z didjerido)- viz obr. 3: Didgerigoo - je australsky nastroj. Tvoii jej vydlabany kmen nebo kofen. Délkou nastroje je dan
zakladni ton, artikulaci lze vytvaret nepfeberné mnozstvi barev. Pouzitim cirkula¢niho dychani Ize docilit i nekone¢né dlouhého toénu.

Snimame polokontaktné jednim mikrofonem u ,,roztrubu®.

Zoufaly aranzér XXXIV - Etno libustky

Jedna se vlastné o vevniti vy¢istény kminek na uzsi strané opatfeny naustkem zpravidla ze véeliho vosku . Signal vznika podobné jako u

zest' (1) rozvibrovanim rtd. Ozyva se tahly nepferusovany brucivy ton (drone ) bohaty na vyssi harmonické .

Pozor: Rty, které generuji ostry ton, tj. spektrum plné vyssich harmonickych, se unavi/odejdou mnohem drive, nez kdyz generuji ton

mekci s nizsim poctem alikvotil.
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Nay (ney, nai) bychom mohli ptelozit jako ,,rakos”, z n€hoz tento nastroj vyroben. Turkové vSak pozdgji zacali pouzivat k vyrobé také

dfevo, kosti nebo rohy. Hudebnici hraji pfi produkcich na vice nastrojii rizné ladénych.

2. Mecici platky

Duduk - ptivodem arménsky dvouplatek s pistalou z jednoho kusu dieva, obvykle z meruiiky. Pomérné §iroké platky jsou na piimo
vetknuty do tizkého téla, které postrada roztrub na konci (nastroj proto nevyzafuje smérove). Rozsah zni obvykle od fis1 do a2. Vibrujici

instrument sedne tklivéj$im kantilénam - objevil jej jiz nestor world music Peter Gabriel. Duduk velice rychle zdomécnél ve filmové hudbé,

kde ¢etné asociuje exotiku - usly§ime jej napt. v Avatarovi, Gladidtorovi ¢iv Pirdtech z Karibiku.

Zoufaly aranzér XXXIV - Etno libustky

Mizmar (zurna, sornai), predchiidce hoboje, ma sedm direk veptedu pro prsty a jednu pro palec. V Turecku jej zaznamename pod
nazvem zurna, v franu sorna a ke znam dokonce v Ciné jako surnai. Mimo jiné se od hoboje odliSuje silné konickym tvarem. Produkuje

velice,,pistivy zvuk, ktery svou Citelnosti ve folklorni hudb€ navozuje napt. povel ke zméné krokd ¢i tempa v tanci.

Bombard - viz Obr. 4: Bombard - pochazi z Bretan€. Je pribuzny hoboje, zvukové se od néj ale velice lisi. ProtoZe je opatien velkym

roztrubem i klapkovym mechanizmem, snimame podobné¢ jako hoboj, mikrofon vSak umistujeme blize roztrubu.

Pozor! Bombard ma silny zvuk, proto musime u kondenzatorového mikrofonu volit vutlum.

Dulcian se fadi rovnéz mezi dvojplatky, jde ale tentokrat o basovy néstroj, vlastné pfedchtdce fagotu s jesté rozttepanéjsim a

agresivnéj$im témbrem. Ten neni ani tolik zavisly na tlust$im korpusu, ale hlavné na tencich a hbitéjsich dvojplatcich.

Pravidlo: Platek tvrdy, liny, s tuhou nepruznou strukturou, bude generovat svetlejsi ton s limitovanym poctem vyssich harmonickych.

vevr

Bij, co se do nich vejde

Darbuka - viz Obr. 5: Darbuka - (tabla, dumbek, tarabuka) v prekladu znamena ,,bouchat, udefit”. Tradi¢n€ je t€lo darbuky vyrobeno z
keramiky a potazeno zviteci kiizi. Je pravé tim bubnem, ktery soluje.
Drzi se mezi stehny. Produkuje silny velice ostry zvuk. Lépe je snimat polokontaktné dynamickym mikrofonem. Pokud chceme dosahnout

pIn¢jsiho zvuku, miizeme snimat zdola.

Tabla - viz Obr. 6: Tabla - indicky nastroj tvofeny kovovym korpusem s kozenou blanou. Vétsinou se hraje na dvojici. Snimame stejné

jako konga.

T¢lo mensiho bubnu, zvaného dajan (pravy) je vyrobeno z jednoho kusu tvrdého dfeva. Vynikd mirné kuzelovitym tvarem. Byva potazen
kozi kizi, napinanou pomoci kozenych paski, zvanych Cot. K piesnému doladéni slouzi dievéné valecky (Gattha), vlozené pod kozenymi

pasky.
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Pozor: Dajan se ladi podle toniny, ve které hraje!

Zoufaly aranzér XXXIV - Etno libistky

T¢lo vétsiho bubnu, zvaného bajan (levy) tvori polokulova nadoba, vyrabéna z bronzu, médi, mosazi ¢i jiného kovu. Ptes otvor je napnuta
kozi kiize. Bajan se obvykle na rozdil od dajanu neladi na Zadny urcity ton toniny, vyuziva totiz vice glissandovou techniku - tlakem dlané
na blanu se méni vyska znéjiciho tonu. Glissanda jsou pro tabla velice ptiznacna.

Steel drum - viz Obr. 7: Steel drum - bici melodicky néstroj z Trinidadu a Tobaga. Kovovy buben je tvarovan tak, aby mél v riznych

mistech rizné tony. Lze jim ztvarnit i dvojhlasou melodii. Snimame ambientné kondenzatorovym mikrofonem.

Pozor! Vzhledem k tomu, Ze se riizné tony ozyvaji z riiznych mist, nelze snimat kontaktne.

Cajon (kachon) - viz Obr. 8: Cajon - je rytmicky nastroj z Kuby. Tvoii jej ozvucnd ,,bedna“ se strunikem pod udernou deskou a otvorem
vzadu. Riznymi udery Ize dosdhnout jak plného hlubokého, tak i ostrého zvuku; mize témé&f nahradit celou bici sadu.

Snima se zeptedu, pro zdlraznéni basovych tdert Ize pridat mikrofon k zadnimu otvoru.

Pozor! Pri snimani dvéma mikrofony je nutné zadni mikrofon prefazovat.

Zoufaly aranzér XXXIV - Etno libistky
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Jaké zkuSenosti maji muzikanti

Karel HeFman
(Zp&vak a skupiny CankiSou s typickym hrdelnim vokalem, rovnéz textat a herec. Z instrumentii hraje napt. na harmoniku, saxofon,

mandolinu, dZembe nebo jinagovi.)

Se kterymi lidovymi kulturami ve svété mas praktické zkuSenosti?

Mam zkuSenosti s hudebniky s Mongolska, Pékistanu, ostrova Réunion, Madagaskaru, MaSarska a Slovenska.

Ktery netradi¢ni ,,world instrument* ti v posledni dobé ulpél v mysli? Pro¢?
V posledni dobé mi pfiSel do ruky nastroj, ktery se jmenuje saz. Hraji na n¢j hlavné Kurdové. Dostal jsem ho jako dar a slibil, ze na n¢ho
budu hrat. Tak hraji :-)

Spojujete v kapele folklorni akustické instrumenty s rockovymi, tj. napi. elektrickymi? Jak to dopada?
Pfi koncertnim hrani vynechavame nastroje, které jsou tiché a Spatné se ozvucuji. Jako tfeba kalimba, balafon, grumle a pod. Bud’ nejsou
slySet nebo produkuji nekoneénou zpétnou vazbu. Na koncertech, kde mame dost ¢asu se nazvuceni téchto instrumentd vénovat, si na to

obcas troufneme, ale na festivalech neni ¢as. Ale ve studiu je zapojujeme hodné.

KdyzZ s cizim lidovym nastrojem nemate viibec Zadné zkuSenosti a hledite, s ¢im si nejvice padne do noty, jak postupujete?

No vétsinou jdeme cestou pokusu a omylu. Taky se radime se zvukari, kteti tuto hudbu zvuci.

Zjistujete tedy, jak jdou netradi¢ni world instrumenty zajimavé sejmout? Prozradite néjaké ,,Spéci Speky“?
Samoziejmé zkouSime rizné zptisoby ozvuceni. Ale poradit je t€zké. Je to nastroj od nastroje. Od nalepovacich snimaci za Sestnact
korun po kondenzatorové mikrofony za deset tisic. Je také dilezité, co vlastn€ od toho nastroje ocekavate a jak ho chcete zakomponovat

do celkového soundu :-)
Priste: Jazzband a muzikalové sestavy
Psano pro: ¢asopis Muzikus 2011/12
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Zoufaly aranzér XXXV - Spartakiadni télesa

A dostavame k UpIn¢ poslednimu tématu. Jsou jimi dva skutecné pocetné bandy, mohou obsahovat az osmdesat hraci. Aranzér si rozverné

v§imne typickych vlastnosti, zvukaf zcela vazné poradi, jakymi mikrofonnimi technikami vét$i pocet nastrojii snimat.

Obecné plati, ze
- ¢im hraje vice lidi, tim vice intona¢nich i rytmickych nepfesnosti vznika,
- v pocetném seskupeni se vSak tyto chyby mnozstvim interpretl zastiraji,

- 1 tak je vytvareni barev vrstvenim zivé hrajicich nastroji jedine¢né a fungujici.

Muzikal

Dnesni muzikalovy orchestr je typicky tim, Ze spojuje zvukoveé moderni rytmiku s jazzovou dechovou sekci a ptipadné symfonickymi

smycci.

Rytmick(y)a se(x)kce

Nazvucena bici souprava ma obvykle priraznéjsi barvu nez akusticka. Je to zpisobeno kontaktnim snimanim a také pfidanymi efekty.

Udery vynikaji mnohem vétsi razanci prolezou i zasycenym okolim. Mohli bychom fici, Ze jsou prosté rockovéjsi.

Tip: Nachazeji-li se perkuse ve stejné poloze jako jednotlivé nastroje bici soupravy (napr. ¢inel a pandereta), dojde k jejich prekryvani,

maskovani. V takovém pripadé je uZitecné oba podobné instrumenty nasmérovat na opacné poly sterea.

Baskytara si upravuje vhodnou barvu nejen kombinaci rejstriki, ale i ekvalizéry na nastroji ¢i kombu. Jinak zni baskytara snimana

vvvvvv

chorus, zmnozeni signalu zmékéi témbr. Zkreslovace hlavng na spodnich strunach baskytary nepiinaseji obvykle o¢ekavany vysledek -

zkresleni signdl jiz roztfepany*, tj. pin€jsi ruchovych slozek jesté vice rozbije a zneptehledni.

Kytara ma k dispozici mnozstvi efektl - od ekvalizérti, efektli modula¢nich, dozvukt az po zkresleni. M¢li bychom s nimi zachazet ale
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opatrn€. Kytara je instrument harmonicky, a tudiz by jeji akordické kadence mély byt Citelné a také by ostrosti nemély piekryt vSe, co se

nachézi v jejich polohach.

Tipl: Pokud Zadame v harmonické sekci (dechy, smycce) rovné navzajem ladici tony a se sekct ,, hude zaroven kytaru se zapnutym silné
modulacnim efektem (vibrato, chorus, phaser, flanger), obé vrstvy se potlucou. Intonacné vinici se kytara bude ladici ndstroje narusovat!

Opacne, nebude-li sekce ladit perfekine, miize vhodné modulovana kytara a patiicné do akustické sekce primiSend pomoci.

U klaves se vlastné slucuji pravidla uvedend u vSech néstroju vyse.

(Vz)dechy (ze zahrobi)

V ramci muzikali byvaji pouzita i v barve a spodnich rejstficich mekei dieva, jako flétna nebo klarinet. Pocitejme s tim, ze pfestoze
budou zesilena, ostiejsi instrumenty je lehce prekryji. Ohlidejte, at’ tvrdi hosi a nekompromisni tetované divky nelezou mek¢éim barvam do
zeli - do jejich citlivych poloh. To saxofony jsou jiz stfedné prirazné a ¢im vyse, tim samoziejmé ostiejsi. Jejich pronikavost se navic
zvys$i kontaktnim snimanim.

Pokroc¢ime-li k zest'im, je uzitecné zminit, Ze lesni rohy umi byt velice mé&kk¢, ale ve forte az praskavé. I pozoun dovede hlavné ve
stiednich polohach a niz§i dynamice vygenerovat pomérné kulaty ton. Od tirovné mf vSak ,,troubi* velice pronikavé. Trubka je téméf jen

ostra, prestoze nasadi rizné sordinky.

Pravidlo: Mikroporty u roztrubii signdl jesté vice zostri (vyzarovac = roztrub slucuje a sméiuje hlavné kratké viny - vyssi tony/spektra).

Chceme-li ton zZeste zmekcit, osvédci se dozvuk.

(Jeste se) smy(ka)cce
V plné rytmice a tutti dechové sekci smycce ,,raz dva“ zaniknou a znovu nepomuze ani potadné zesileni. Navic napf.

klonovani/zmnozovani housli produkuje paradoxné¢ mékéi valér (zastira se odstup harmonickych slozek a tim pronikavost signalu).

17cm
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Pravidlo: Rytmika a dechy musi ustoupit, a to nejen dynamicky. Jejich party by mély byt radeji propauzované - vytvdret fadu prazdnych
okének, ve kterych bud’ komplementdrnée anebo alespon jednou za cas zazni mékci smycee a tim se pripomenou. A také prinesou kontrast
a plasticitu - mekci témbr.

Pozor: Solo housle ¢i violoncello sejmuté kontakiné u kobylky dovedou byt velice pistivé, ostré, a tim i pronikavé!

(Znovu tam a) zpé(t)v
Vyhodou muzikalové techniky zpévu je, Ze slucuje pojeti civilngjsi i az operné patetické. Navic dynamice mohou pomoci mikrofony, které

zaroven nabizeji fadu stylovych snimani - kontaktni dotykani se mikrofonu, zpivani vice z boku a riznych thlu, vzdalenéjsi pozice.
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Pravidlo: Presto plati, Ze lyrickou pasdz, vyraz i barvu hlasu si posluchac lépe vychutna v ridkém a subtilnim nastrojovém okoli (registry

pad, smycce ,mekkeé efekty kytary apod.).

Snimani 1

XY

Membrany mikrofonti s kardioidni charakteristikou jsou co nejvic u sebe, mikrofony sviraji 90 © nebo 135 ©, viz Obr. 1: XY.
vwhody - potlaceny zadni signaly, mono kompatibilni,

nevvhody - mala sifka sterea.

ORTF

Podobné metoda, mikrofony jsou ale 17 cm od sebe a sviraji thel 110 °, viz Obr. 2: ORTF.
whody - §irsi stereobaze, piijatelna monokompatibilita,

nevyhody - potlaCeny stied stereobaze.

Tip: Pokud dotacime sbory k solovému zpévu, miize byt ,,uvolnény “* stred baze vyhodou.

Prostorové (spaced) mikrofony

Dva mikrofony jsou dél od sebe (decimetry az metry). Mifi na zdroj zvuku nebo jsou rovnobézné, viz Obr. 3: Spaced.
whody - velice §iroka stereobaze,

nevvhody - neexistujici stied stereobaze.

Tip: Hodi se jako doplnéni prostoru ke kontaktné snimanym nastrojium (bici).

Pozor! Nutno zkontrolovat monokompatibilitu!

Pravidlo: Pri vzdalenosti mikrofonii 20-50dm je Spatna monokompatibilita, naopak pvi Sirokych bazich (v metrech) je
monokompatibilita dobra.

Pozor! Pri poslechu na sluchatka mohou piisobit Siroké bdze bez stiedu neprijemné.

Reseni: Signdly pri mixu neumistujeme na kraje stereobdze.

M/S

Mikrofon s kardioidni charakteristikou mifi na stied snimaného télesa, druhy s osmickou je kolmo k nému. Jeden kanal se ziska odectenim
signald (protifazi), druhy souctem, viz Obr. 4: MS.

vvhody - vyborny stfed, mono kompatibilni, v postprodukei Ize ménit §itku sterea nebo posilovat stfed,

vvvvvv

Tip: K dekodovani se daji pouzit pluginy (Voxengo MSED, Waves S, Sonitus Phase).

Symfonicky orchestr
»,Symfonak produkuje” pivodni a prosté mékéi barvu, jejiz kombinace jsou vyzkouSeny jiz staletimi. Nastroje, které byly piili§ ostré (napf.

saxofony) mezi sebe pfili§ nepustil, vycuhovaly by z ng;.

Vyzafovani smyc¢cu aneb babo, rad’!
Prostorova organizace orchestru vychazi z uspofadani smyccd. K nim se pak pfipojuji i ostatni skupiny. AvSak poskladat smycce tak, aby

vznikla co nejvetsi vyvazenost mezi basy, tenory, alty a soprany v ramci stereobaze neni viibec jednoduché. Existuji dve zakladni pojeti.

Evropské/némecké rozsazeni z hlediska posluchace se sekundami a violami napravo, violoncelly uprostted, kontrabasy a primami nalevo
disponuje vyhodou, ze hlasy ve stejné poloze (housle) nehraji z jednoho bodu, tudiz se nemaskuji, a Ze tenory (vcla) jsou blize ke stfedu,

tj. v rimei binauralniho slySeni plisobi &iteln&ji a hlasit&ji. Spatné je, Ze (navic hebké) violy a sekundy vyzaiuji ne k divékovi, ale do



orchestfisté. Existuje-li za nimi dobra odrazova plocha, velkou ¢ast nasméruje k divakovi. Obvykle vSak zistavaji zastfenéjsi, tj. akordy

postradaji barvu vnitinich hlast.

Americké rozsazenti situuje kontrabasy a cella doprava, violy mirné ke stfedu zprava, sekundy mirné ke stfedu zleva a primy zcela vlevo.
Vyhodou je, ze sekundy uz vyzatuji do publika. Jasnou nevyhodou je to, Ze tenory a basy zatézuji levobok, alty a soprany pravobok. V

ramci binauralniho slySeni tak ptisobi Sedgji. A blizko sousedici hlasy (B-T, A-S) jsou mnohem nachyIn€jsi k vzajemnému piekryvani.

Dreva, zesté, bici ¢i klavesové nastroje je potom dobré do smyccii véleniovat tak, aby byly polohove radéji vzdalené a vytvately Sirokou
harmonii s nastrojem, ktery je nejblize. Rekne se to oviem snadno, ale co kdyZ néstroj hraje napf. v ramci tif az &tyf oktav a polohy se

Casto kiizi? Navic ¢asto poZadujeme homogenni mixtury diev, Zestd, smy¢cl ad. Inu chce to mistra kompromisu!

Snimani 2

Blumlein

Dva mikrofony s osmickovou charakteristikou svirajici thel 90 ° jsou umistény co nejblize sob¢, viz Obr. 5: Blumlein.
vvhody - zachyceni akustického prostoru, pfirozena stereobaze, mono kompatibilita,

nevyvhody - nevhodné v akusticky Spatném prostoru.

Pozor! Zadni laloky mikrofonti snimaji opa¢né strany stereobaze.

Reseni: Hudebniky, speakry, zvukové zdoje ,,za mikrofony* umistime zrcadlové obracené.

Decca tree

Trojice mikrofoni s kulovou charakteristikou je umisténa ve tvaru obraceného pismene T s Sirokou bazi. Dva mikrofony sbiraji signaly ze
stran a jeden snima prostfedni ¢ast, viz Obr. 6: Decca tree.

whody - zachyceni akustického prostoru, Siroka stereobaze, konkrétni stied,

nevyhody - pracnd instalace mikrofontl, nehodi se pro malé prostory.

Tip: Vhodny zplsob snimani velkych orchestralnich téles, sborti a divadelnich scén.

Binauralni snimani

Mikrofony jsou umistény v usich ,,umélé hlavy®, jejiz boltce vytvaieji odrazy s fazovymi posuvy. Ty definuji smér, odkud zvuk ptichazi,
viz Obr. 7: Binauralni.

vwhody - ptijemné stereo na sluchatka,

nevyvhody - slozita instalace, subjektivni vjem.

Pozor! Individudlni tvar hlavy a boltcti miZze u nékterych posluchact vyvolat prostorovou dezorientaci.

Posileni skupin
Solisty nebo skupiny lze posilit kontaktnimi mikrofony, viz Obr. 8: Accent miking.
Pravidlo: Posilovaci mikrofony umistujeme ve stereobdzi na stejné misto, kde se nachazi zdroj zvuku.

Pozor! Signal z pfidavnych mikrofonti musime zpozdit, aby nedochazelo k nezadoucimu zdvojeni zvuku.

Tip: Zpozdeéni se vypocita podle vzorce T(ms) = D(m) x 3, kde D je vzdalenost hlavnich mikrofonui od pridavného. (10 m > 30 ms)

A tim nas velectény serial konci! Doufame, ze vam piinesl ob¢as néco nového i uzitecného. Ahoj na koncertech nebo v dalSich ¢lancich!

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2012/01
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Shrnuti a vybér Speku

PrestoZe jsme se jiZ v minulém ¢lanku rozloucili a seridl Zoufaly aranZér ukondili, redakce nas poZadala, abychom jesté cely serial
shrnuli a zopakovali, co bylo jeho hlavnim ti¢elem. Provadime to a zarovei ,,vypichujeme* minivybér zajimavych tipt ze vSech

35 dila.
Pro¢ aranzér a zvukai?

Kazda &ast serialu byla vytvofena ve dvojici aranzér - zvukat. Zijeme ve 21. stoleti a hudebni akustika dokaze objektivné zméfit nejen
vysku, silu ¢i délku tonu, ale také jeho barevné spektrum! Pokud aranzérovi néco nezni, zvukatova racionalni receptura poradi, co udélat,
aby byl vysledek presveédCivejsi. A pravé takové recepisy jsme se snazili podavat.

Neznamena to ale, Ze se z muziky vytraceji emoce ¢i tajemstvi. Naopak! Ve filosofii plati, ze kazda zodpovézena otazka piinasi dalsi tii
nové. Ale holt jiz na vyssi Grovni. Jedinecné umeélecké dilo bude vzdy lakat vicevrstevnatosti. Ale abychom je mohli spontdnné napsat a

realizovat, méli bychom mit v mali¢ku zakladni znalosti a dovednosti. A k tém hudebni akustika, zvukatina i instrumentace jisté patii.
Tuénoudei tipci
I. AranZér

Velky a maly bubinek mohou p#i unisonu vytvaiet nezadouci vzajemné pteslechy, které ani gate neodstrani. Planujeme-li izolovany

gejtovany signal vySperkovavat dalsimi efekty, radéji se unisontim vyhnéme - viz Obr. 1: Piekryvani se mb a vb.
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Cinely crash pokryji velkou ast spektra a lehce zamaskuji ostatni nastroje.

Toén na baskytate, hlavné vybuzeny jemnéjSim narazem (bfisko prstu), potiebuje delsi nabéh (attack) k rozeznéni - nastroj tak mtize za

ostatnimi rytmicky jakoby lehce zaostavat.

Basova linka si v tane¢ni hudbé piimo ,,koleduje® po vypisovani figur - ty vytvareji grunt a s ménici se harmonii ve vyssich hlasech i

napéti - viz Obr. 2: Figura baskytary.

A-string Baess Gluitar ‘)i! o ! . s 5 |, s ¢ = == g\ ;.
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Baskytara a bici mohou spolu hrat shodné - v unisonu, dale v tzv. heterofonii, kdy se nékteré noty prekryvaji a nékteré naopak ne, a v tzv.

komplementarnim (doplitujicim se) rytmu, kdy druhy nastroj hraje vzdy do pauz nastroje prvniho.
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P#i psani kytarovych akordd ved’te hlasy a obraty tak, aby byly vyuzity prazdné struny, které zné&ji nejpInéji, a aby vznikal protipohyb

vytvarejici kontrapunktické melodie.

Efekt reverb simuluje dozvuk a zjemiiuje barvu - slitymi odrazy zvysime totiz hladinu Sumt a ta zamaze vyssi harmonické. Efekt delay

simuluje ozvény, ty mohou znit v rytmu anebo mimo rytmus skladby.

Phaser rozlad'uje signal a pfimichava jej k ptivodnimu ¢istému (dry), u efektu flanger se generuje zpétnou vazbou jeste tzv. tryskacovy
efekt. Chorus simuluje vicehlasé unisonové téleso, kdy jednotlivé hlasy nastupuji s rytmickym zpozdénim a mirné kolisajici intonaci - viz

Obr. 3: Ttihlasy chorus.
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W

Kytara - chons 3 ||
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Pozor na zkresleni - vytvafi velice agresivni a pronikavy témbr. Jediny ton (natoz akord) tak dokaze piekryt ostatni barvy az ve étyfech

oktavach od fundamentu.

Pokud se chceme vyhnout barevnému stietu baskytary a kytary, a to hlavné v pasmu od e po g3, nepouzivejme v akordickém doprovodu

kytary prvni dvé nebo dokonce i tfi spodni struny E-A-d. Hrajme akordy jen na horni tfi ¢tyfi struny.

Bud’'me opatrni s nepfetrzitym hustym kytarovym doprovodem - snazme se jej vyrazné propauzovat.

vy

P#i kontaktnim snimani klaviru ziskame Citelngjsi, ale dynamicky nevyrovnanou harmonii, pfi ambientnim slit€jsi, ale kompaktni, plny,

kulaty a vyrovnany zvuk.

Syntezatorové lead zvuky slouzi pro hrani vedoucich/solovych melodii, pad mekkeé registry (vycpavky) jsou uréeny hlavné k doprovodim

nebo k vytvoreni zvukového pozadi.

V rockové skladbé bychom méli objevit tfi typickd pasma: rytmické, doprovodné (akordové) a melodické. Kazdé mé svou funkei, kterou

bychom méli chytie vyuzit.

Kytarista pfi akci trsatka oceni pravidelny kyvavy pohyb: napf. tiikrat bas - nahoru, dold, nahoru (pausa) -, téikrat akordy - nahoru, doli,
nahoru (pausa) - viz Obr. 4: Kyvavy pohyb trsatka.
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V historii se vy€lenily tii zakladni druhy Zenského hlasu: sopran c-a2, mezzosopran a-f2 a alt g-e2. Muzské hlasy byvaji clenény do tii

zéakladnich skupin: tenor s rozsahem c-al, baryton od G-fl a bas pfiblizné s rozsahem E-el.
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V hlubsich polohach hlasivky obvykle nedisponuji takovou energii, aby dostateéné rozeznély hlavové dutiny, ton je vice v krku ¢i hrudi, je

sametove€jsi. V hornich energicky silnych polohéch je rezonance hlavy bez problému zapojena, ton vynika ostrosti a priraznosti.

Secvi¢it harmonicky ladici vicehlas je naro¢né. Je tfeba hlidat nejen intonaci, ale i jednotné frazovani - nastupy, délky not i rovnomérné

v

U dechovych nastrojt plati vice nez jinde, Ze melodie by méla naristat a klenout se postupné ke svému hlavnimu vrcholu. Takto napsany

hlas se hrac¢im velice dobte hraje.

Flétna a klarinet se vyznacuji hlavné ve spodnich hebkych rejsticich mékkou barvou, sytéjsi nastroje je zamaskuji. Dvouplatky hoboj a

fagot jsou mnohem ostiejsi.

Vyhodou je, ze vSechny saxofony se shodné€ zapisuji v houslovém kli¢i . Pokud si zapamatujeme, ze standardni rozsah (vychazejici ze

sopranového saxofonu) se rozpind od malého b po 2 nebo fis®, transpozice pak budou platit pro dalsi tfi druhy nize polozenych saxofoni.

Trubka a pozoun disponuji tzv. kotlikovym natrubkem s miskovitym profilem, ktery generuje velice ostry signal. Barvou se tak blizi tzv.

pile. Horna a kiidlovka maji natrubek konicky. Spolu se rty pak generuji zakladni signadl méné ostry blizici se barvé sinusu.

Uzké harmonie hrozi v ptipadé ostiej$ich saxofontl i zest'di necitelnosti. Budou barevné slit&jsi, vytvori spiSe mixtury nez jasné€jsi akordy.

Harmonie Siroka je v tomto piipadé piimo zadouci, zachova harmonickou piehlednost.

Prazdné struny jdouci po kvintach si zapamatujeme snadno - housle zacinaji seshora od €2, pokracuji déle na al, d1, g, viola ma tyto tii
struny totozné a pfibira k nim malé c. Violoncello obsahuje stejné prazdné struny jako viola, jen polozené o oktavu nize (C, G, d, a) a

ladéni kontrabasu se vlastné rovna ladéni baskytary.

II. Zvukar

Snimac elektromagneticky - kmitanim magneticky vodivého oscilatoru v poli civky na ni vznika elektricky signal. Snima¢ se umist'uje
blizko oscilatoru.

pouziti: elektricka kytara, baskytara, elektrické piano

vyhody: minimalni pfeslechy, eliminace akustiky okoli

nevyhody: méné pfirozeny zvuk

piezoelektricky - stlacovanim krystalu vznika elektricky signal. Snimac se umist'uje na korpus nastroje nebo do kobylky.
pouziti: akustickd kytara, kontrabas, housle, mandolina...
vyhody: malo pfeslecht], eliminace akustiky okoli, pfirozenéjsi zvuk

nevyhody: nachylnost ke zpétné vazbé

elektrostaticky - oscilator a pol snimace tvofi kondenzator, jehoz kapacita se vlivem kmitani oscilatoru méni.
pouziti: elektromechanické néstroje (Hammondky, Vox, Claviset)
vyhody: minimalni pfeslechy, eliminace akustiky okoli

nevyhody: minl ptirozeny zvuk

Linka

Z elektronickych nastroji a pfistroju Ize odebirat signal pomoci linky.



analogova - z vystupt se pfimo odebira elektricky signal
pouziti: el. kytara, syntezatory, cd playery...
vyhody: zadné preslechy

nevyhody: moznost vzniku zemnicich smycek (brum), rusivé signaly (mobil, stmivace svétel, digitalni pfistroje)

Tip 1: Pro lepsi kvalitu signalu je 1épe pouzit DiBox. Ten galvanicky odd¢li nastroj od mixu a signal pfevede na symetricky.
Pravidlo: Pro slabsi signaly je vhodny aktivni DiBox, ktery signal zesili.
Pozor! U silnych signalti (napt. z vykonového zesilovace) je tieba pouzit pad -20 az -40 dB.

digitalni - z digitalnich vystupti se ptimo odebira digitalni signal
pouziti: syntezatory, cd playery, pocitace, videokamery...

vyhody: nulové preslechy, pfenos beze ztrat, zkresleni a Sumt

Mikrofon

Mikrofon piina$i mnohem pfirozenéjsi zvuk, ale vice preslecht.

dynamicky
pouziti: pfevazné na koncertech
vyhody: mensi pteslechy

nevyhody: méné pfirozeny zvuk

kondenzatorovy

pouziti: studio, koncerty
vyhody: ptirozeny zvuk
nevyhody: velké preslechy

Kombinujeme

Kytarovy aparat se snima dynamickymi i kondenzatorovymi mikrofony a nékdy se pouziva i linkovy signal.

Pozor! Pti sniméani zvuku vice ,,cestami musime dat pozor na fazové posuvy mezi signaly.
Pravidlo: Pokud se dva signaly ,.kradou‘ v nizkych kmitoctech, vyzkousejte prefazovat jeden ze signalti o 180 °.

Tip: Fazové problémy dvou mikrofont fesime posunem jednoho z mikrofonti bliz nebo dal od zdroje.

Kontaktni snimani

Mikrofon je blizko zdroje zvuku (cm). Snima se kazdy nastroj zvlast.

pouziti: klipsny na bicich, zpév

vyhody: malo preslechti, dynamicky prirazny zvuk, moznost postprodukénich zasahd

nevyhody: nutnost komprese, korekci a postprodukénich zasaht

Pozor! Pti kontaktnim snimani hlasitych zdroji zvuku je nutno pouzit pad -10 az -20 dB.

Nekontaktni snimani
Mikrofon je umistén dale od zdroje zvuku (dm).
pouziti: smyccové nastroje, piano

vyhody: ptirozenéjsi zvuk



nevyhody: velké pteslechy

Ambientni snimani

Dvojice mikrofond snima celek ze vzdalenosti v (m).
pouziti: akustické orchestry, sbory, ambienty bicich
vyhody: pfirozeny zvuk i souzvuk

nevyhody: nemoznost postprodukénich operaci

Viz Obr. 5: Snimani.
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Kombinujeme

Symfonicky orchestr je sniman ambientné, jednotlivé sekce mohou byt posileny nekontaktnimi mikrofony a s6listé mohou vyuzivat
kontaktniho snimani.

Pozor! Pti kombinovaném snimani je tfeba pocitat se zpozdénim, s jakym signal dopada na jednotlivé mikrofony.

Reseni: Signal z kontaktnich mikrofonti se zpozdi.

Psano pro: ¢asopis Muzikus 2012/02
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